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Próximos números 


Nos ocuparemos del tratamiento de los espacios verdes de la | 
ciudad, con un análisis de los estudios y aplicación de conceptos | 
aplicados para juegos infantiles, parquización, elementos recrea- 
tivos y de esparcimiento en plazas, parques y los denominados 
“patios de la ciudad”. Se presentará el trabajo premiado en el 
concurso para Palacio Legislativo del Chaco y nos ocuparemos del 
importante trabajo cumplido para el Plan de Desarrollo Turístico 
de Puerto Iguazú, Misiones. | 


Autores 
Guillermo González Ruiz 


Guillermo González Ruiz 


Grupo de Diseño de la Secretaria 
de Obras Públicas de la Municipa- 
lidad de Buenos Aires 


Arqs. Boucau, Dartiguelongue, Ka 
línsky y Kalinsky. 


Dónde se informó 
afondo sobre estos temas? 


Hay una manifestación en un lado. En otro, un político hace declaracio: 
Usted se entera por ahí de la información a secas. E 

Pero como le interesa conocer las causas de las cosas, las busca en una revista. 
Como cuando quiere saber mucho: sás que el resultado del partido. 


ae 


quiere hablar con conocimiento de causa sobre la píldora. 
O conocer todos los secretos de la moda. Viéndola a todo color. 
O enterarse a fondo de las virtudes de algún producto. O simplemente entretenerse. 
Por algo en nuestro país se vende un millón de revistas por día. 
Esté informado: lea revistas. 


Si interesa, esta en las revistas. 


ASOCIACION ARGENTINA 
DE EDITORES DE REVISTAS 


cooney Asados 2110, 


TEL COLOR SE HIZO ALUMINIO ! 


Anodizado 


Nueva posibilidad 
para el diseño arquitectónico 


Aluminio y color, ahora son el uno para tratamiento térmico 
el otro, Una unión indestructible exclusivo de Camea. Por eso posee 
aunque la ataquen los más mortales  tersura y vistosidad eternos 
enemigos del colorido y los metales. Uniformidad tonal 
Más de 7 años en todas partes del mundo, Colores más vivos 
bajo las condiciones más adversas Resistencia a toda prueba 


comprueban que CameaColor es Una nueva belleza para hacer 
inalterable a la lluvia, la nieve, el cualquier estructura 
aire contaminado, la brisa marina, etc. mós decorativa y durable 
Cada tono conforma una aleación Todos sus ideas interprételas 
con el aluminio, por un ahora con CameaColor 


el nombre de nuestro aluminio 


CAMEA S.A.I.C.- Belgrano 884 - Buenos Aires - Tel, 34-8464 y 33-1091 - Solicite asesoramiento técnico sin compromiso 
(*) Producido por DISA S.A.C., bajo licencia de ARARA de 1.1. F. 


Un caño 
para olvidar: 


Hidro -Bronz: 


El mejor caño para agua tiene nombre: 
HIDRO-BRONZ. 

Recuérdelo. Después lo olvidará porque, una vez 
colocado, nunca más tendrá que ocuparse de él. 
Es caño de cobre aleado para agua fría y caliente. 
De conexión a enchufe. Fácil de instalar. 

El preferido de los profesionales responsables 

por su economía final. En venta 

en las buenas casas de sanitarios. 


3,HIDRO- BRONZ' 


el caño. 


Los caños y accesorios HIDRO-BRONZ se identifican por el sello HB 
y son fabricados por DECOHKER sa. 
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completamente seguro 
de que colocó los 
vidrios adecuados? 


Trabajar bien significa cuidar hasta el menor detalle. 
Y los vidrios no son justamente el menor detalle. 
Por eso conviene recordar que hay un espesor específico 
adecuado a cada necesidad. 
Tenga a mano los instrumentos de medición VASA: un calibrador 
para obtener medidas exactas y un calculador que da 
el espesor necesario en cada caso. 


Cómprelos (cuestan $ 10.-) Si usted es profesional, pidalos de regalo a VASA. 
VASA, Vidriería Argentina S.A. Corrientes 1386 Buenos Aires Tel. 40-3481/86 


HAY COSAS 
DECIDIDAMENTE 
BIEN HECHAS | 


Pequeños detalles que hacen 
a una gran creación. 

Como Airtherm de JANITROL 
El sistema de calefacción 

y refrigeración por aire 
acondicionado más perfecto 
del siglo. Aire puro y renovado 
humectado o deshumectado en 
el momento mismo en que Ud 
lo pone a funcionar. Y por 
supuesto, en todos los 
ambientes de la casa. 
JANITROL. Un equipo altamente 
tecnificado que muestra el 
camino del hombre hacia 

la perfección. 

Observado en cada detalle 
mediante rigurosos controles 
de calidad. Regule la 
temperatura deseada en su 
automático termostato y 
prepárese a vivir la mejor 
primavera de su vida en 
cualquier época del año. 

Así de fácil. Así de conveniente 
es JANITROL. 


JANITROL 
empecinadamente perfecto | 


janitrol argentina s.a. 


Avda. Pueyrredón 2460 
Tel. 85-6119/6047 - Buenos Aires Í 


RAWSON - CHUBUT Metalurgica Oveon 
CIPOLLETTI - RIO NEGRO: Preiss y Garcia 
SANTA FE CITEA 
LA PLATA: Luis A. Justo 
PARANA - ENTRE RIOS: Friomax 
ROSARIO - SANTA FE * Enrique Mascetl1 y Cia 
CORDOBA: Cor-Al SAL 
MENDOZA : Guzzo y Bex | 
BAHIA BLANCA : Termosur S.C.C. 
SAN FRANCISCO - CORDOBA: Casa Barsotti 
CHACABUCO - BUENOS AIRES: Ruben J Bozzin' | 
MAR DEL PLATA: Ramón Echar y 
María Elena F. de Etchar | 
Arquitectos 


ACUSTIDOM 


CIELORRASOS TERMOACUSTICOS TRIDIMENSIONALES 


ACUSTIDOM constituye un concepto totalmente 
nuevo en el diseño de cielorrasos. 


La geometría de avanzada de las placas 
tridimensionales ACUSTIDOM produce una 
original sensación de profundidad y resulta de 
gran interés visual 

Las placas ACUSTIDOM son fabricadas 

con fibras de vidrio, obtenidas por el proceso 
de “Afinación por llama” y moldeadas con 
presión y aporte de calor. La superficie expuesta 
es texturada y acabada con pintura acústica 
de color blanco. 

Optativamente, pueden ser repintadas con 
cualquier color 


ACUSTIDOM ofrece belleza, y mucho más: 


Absorción acústica 


Las placas ACUSTIDOM poseen un 
coeficiente de absorción acústica (promedio) 
de 0,75, manteniendo una alta eficiencia sobre 
toda la gama audible. 
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Con asistencia técnica de Johns - Manville Corp. 


Incombustibilidad 

Por la naturaleza de la materia prima 

utilizada - fibra de vidrio - las placas ACUSTIDOM 
resultan absolutamente incombustibles. 


Instalación rápida y económica 
Las placas se colocan con un sistema de 
suspensión mecánica, sumamente sencillo, que 


permite, además, un fácil acceso a los 
servicios situados en el “plenum 


El peso de las placas es de sólo 800 gramos 
por metro cuadrado, y se presentan en 

la medida 0,61 x 0,61 mts. 

luminación 


El sistema ACUSTIDOM incluye artefactos de 
iluminación, de aplicación standard en 
este tipo de cielorrasos. 


ACUSTIDOM 


Cielorrasos con “fibra” de futuro 


 Manvilglas 


Alsina 747 - Buenos Aires - Tel.: 33-6551/2/3. 


En a y 
decoración 


también 


creamos 
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Listalón 


Nuevo revestimiento de inalterable belleza 


Unico por sus exclusivas ventajas e LISTALON reproduce las mejo- 
e Calidez y porosidad de las más res maderas y cueros, y se pre- 

finas maderas. senta, además, en deslumbrantes 
colores lisos 
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e Auténtica y elegante textura 
mate Solicite asesoramiento 

Y además, le ofrece, entre otras, en Maipú 940 

estas excepcionales cualidades Tel. 31-9551/9510 

e LISTALON no es pintura, no se 
levanta, ni se agrieta, raya, ni Garantiza 
decolora. 


+ LISTALON es absolutamente la L=7 UDA, MTEX 


Ediciones de arquitectura, 


decoración y jardinería 


PLACARDS Y TODA CLASE DE 
MUEBLES PARA GUARDAR 


Rústica $ ley 18.188 


LA ESCALERA 


ión), por el Arq. Alberto A. Sabatini. Cómo proyectarlas 
'amente con ilustraciones y 16 tablas que ahorran el 
de calcularlas y soluciones. 104 páginas. 


Rústica $ ley 18. n— 


LA CHIMENEA y Parrillas 


¡ón). Por Norberto M. Murio. Con 190 fotogr 
con ejemplos de chimeneas y parrillas, planos y 
para su construcción. Cómo solucionar s de construcci 
104 páginas. 


Rústica $ ley 18. 


2— 


MANUAL PARA EL CULTIVO DE FLORES 


tesis de base cienti 
500 fotos y 160 páginas. 


25— 


aplicación sorprendentemente práctic 
Rústica $ ley 18.188 


MANUAL DE JARDINERIA 


(2% edición), por T. H, Everett. Sintesis de conocimientos teó- 
ricos y prácticos sobre la mater en 150 páginas ilus- 
tradas con 400 fotos, dibujos y tablas con nóminas de plantas 
y sus usos, 


Rústica $ ley 18.1 


25— 


RENOVANDO NUESTRAS CIUDADES 


por Miles L. Colean, El gran problema cor 
novar las ciudades existentes, tratado en una síntesis magnífi 
200 páginas. 


Rústica $ ley 18. 


INTEGRACION DE TIERRA, HOMBRES 
Y TECNICA 


por el Ing. José Bor 
y regiones. 96 páginas. 
Rústica $ ley 18.188 


. Bases para la planificación de ciudades 


pe 


TY. A: 


por el Arq. José M. Pastor. 

Tennessee. L: 

as que habita 

aventura de planificación democrática. 224 páginas. 
Rústica $ ley 18.188 


banización del Valle del 
la de millones de perso- 


detalles prácticos de cas 


DISEÑOS DE NUCLEOS URBANOS 


por Frederick Gibert. Escenología y plástica. Indispensable 
el urbanista, el arquitecto, el sociólogo y el estudiante, 322 
páginas. 


Encuadernado $ ley 18.188 
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EL HIERRO EN LA DECORACION 
(29 edición, Ideas para muebles, rejas, accesorios 
en los que se usa el hierro y que 
. Más de 140 fotografías en un 


Rústica $ ley 18.188 n— 


VIVIENDAS PARA HOY Y PARA SIEMPRE 


futuros propi 


Rústica $ ley 18.188 


IKEBANA 


le Tsuji (3% edición) 
Ikebana, pleno de tra 
Ímoso volumen am 


Rústica $ ley 18,188 Bt 
LAS CUATRO ESTACIONES EN IKEBANA 
por Ofelia Sanae Ishiy de Tsuji, 

Rústica $ ley 18 B— 
DETALLES DE CARPINTERIA METALICA 
por Victor Hugo Soto. Láminas con encuade de broche 


plás que permite sacarlas fácilmente para su 
xal Puertas, Ventanas, Ventiluces, Marcos, Balcom 
rrollos, Portones de Gar 


;, Puertas Te 
intería metálica. 


El ejemplar $ ley 18. 


LA MADERA AL SERVICIO DEL ARQUITECTO 
(Tra, Serie) 


por Severino Pita. Con 49 con novedosa encuaderna- 
ción de plástico las para su pr 
La madera y sus propiedades. Perfiles mí 
Todos los tipos de ventanas con o sin co 
persianas y mosquitero. Marcos vidriados. Persianas. 

. Taparrollos. Láminas a escala con todos 
5. 


los detalles construc 
El ejemplar $ ley 18.188 
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EDITORIAL CONTEMPORA S.R. L. 


SARMIENTO 643 45-1793-2575 BUENOS AIRES 


Argumentos a favor del Hartmoltopren: 
rápida construcción - temperatura ambiente const 


Ken Brown Argentina S.A. es uno de 
los mayores fabricantes de aparatos 
de radio y equipos de alta fidelidad 
de Argentina. La fabricación de estos 
aparatos presupone que pueda garan- 
tizarse — económicamente — de forma 
racional una temperatura constante 
dentro de la fábrica. Por ello, al proyec- 
tarse la nueva planta de producción, 
se buscó un material que cumpliera 
con esta condición. 


nosotros elegimos planchas «sand- 
wich» a base de Hartmoltopren, porque 
gracias a las mismas quedaba garanti- 
zada, con ahorro de costos, la tempera- 
tura ambiente constante, que se re- 
quie 


La infraestructura de acero fue reves- 
tida con paneles por el método de 
construcción «sandwich». Estos pane- 
les se componen de un núcleo de 
Hartmoltopren, de 20 mm de espesor, 
entre dos planchas de fibrocemento 
de 3 mm de espesor cada una. Todas 
las planchas para paredes están alo- 
jadas en marcos de aluminio, pintados 
y colocados con sellador acrilico. El 
fabricante de estos paneles, Novoplac 
Panels S.A.I.F., pudo garantizar a Ken 
Brown, gracias a esta estructura, un 
valor Lamda de 1,07. (Resistencia a la 
transmisión de calor — expresado en 
1/A,) 

Además, en virtud de la aplicación de 
semejantes paneles, pudo terminarse 
de construir el edificio en un tiempo 
mucho más breve que siguiendo proce- 
dimientos tradicionales. 


«, . . y Hartmoltopren también para los 
tabiques internos». 

Dado que también en los recintos del 
edificio se deseaba alcanzar — econó- 
micamente — un buen acondiciona- 
miento térmico, para los tabiques de 
separación se utilizaron elementos 


BIBLIOTECA 
»sandwich«, compuestos de un núcleo 


de Hartmoltopren, de 30 mm de espe- 
sor, y placas de cobertura de Hard- 
board. 


El Hartmoltopren se ha acreditado en 
numerosos sectores de aplicación. 


En el servicio de transportes y en la 
construcción naval, como óptimo ma- 
terial aislante para frigoríficos, y tam- 
bién en el sector del aislamiento téc- 
nico. 

Estamos gustosamente dispuestos a 
informarles sobre el Hartmoltopren 
Envíennos, a tal efecto, el cupón. 


— 
PU657A 


Sirvanse enviar este cupón en un impreso de su 
casa, a la sigulente dirección: 
Bayer Argentina S.A 
Casilla de Correo 5486, Buenos Aires 
Rogamos nos envien el prospecto 
Harimoltopren. 
T Fogamos asesoramiento técnico sobre el 
| igulente problema 


Bayer 


Los elementos «sandwich a base de 
Hartmoltopren son la solución 
más económica 


lesa 


Arquitectos: Mario Roberto Alvarez y Asociados 


ES A 
RSS 
MO 

MOSSOS O 
De — OS 

SS AOS 
== > 


SS 
CORTINAS, DE 
ENROLLAR 
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MADERA “PINO NOBLE”” 
IMPORTADA DE U.S. A. 
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CORTINAS DEENROLLAR 


de maderas seleccionadas 


PINO CLEAR NORTEAMERICANO 
(secado a horno) 
PALO BLANCO del país (calidad especial) 


“YentuX 


Persianas plegadizas do 
aluminio y madera 


JUANB.CATTANEO 


S.A.C.I.F.1.M, 


GAONA 1422/32/36 T. E. 59-1655 y 7622 


en 

«colidad y economía 
control de especificaciones 
servicio de post-venta 
diversidad de modelos 
planes de venta 


l INDUSTRIA METALURGICA 


20. 


es codo día “más Rottari” 


La industria lider en 


carpintería metálica MOAMAADAODOA 


Fábrica y Ventas: 
Virrey Loreto 2832 - Munro F.C.G.B. - Tel. 762-0219/0210/0947 
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(AAA AN 
GUIA 
DE EMPRESAS 


Y SUS 
EJECUTIVOS 


Información sobre 
2.000 empresas y 
20.000 ejecutivos. 
Actualización mensual. 
Los dos tomos 
cuestan $ 199.- 


CENTRO DE ASESORAMIENTO 
EMPRESARIO S.A. 
Tucumán 2190 - 49 P. 
49-1231 40-8314 46-5333 


CENTROS DE 
INVESTIGACION PARA 
LA CONSTRUCCION 


Se realizó en Buenos Aires la 
primera reunión Nacional de 
Institutos de Investigación e In- 
formación para la Construcción 
y la Vivienda, auspiciada por la 
Organización de Estados Ameri- 
canos y organizada por INTI a 
través del Bouwcentrum. 

Participaron en la reunión es- 
pecialistas de los diversos sec- 
tores afectados al problema de 
la producción de viviendas 
—empresarios, institutos de in- 
vestigación y capacitación, go- 
bierno y usuarios, 

La reunión tuvo como propó- 
sito fundamental fortalecer el 
sistema de intercambio y coor- 
dinación de los diferentes sec- 
tores que actúan en el área de 
vivienda y proponer medidas pa: 
ra la realización de planes expe- 
timentales tendientes a aumen. 
tar la productividad de los re 
cursos destinados a programas 
de vivienda y construcción. 

Se resolvió formar el “Comité 
Argentino de Centros de Inves- 
tigación e Información para la 
Vivienda", del que IRAM es 
miembro, y el cual funcionará 
en forma provisoria hasta tanto 
se apruebe el estatuto. Tiene 
como objetivo fundamental con- 
tribuir mediante el aporte de la 
investigación científica y técni- 
ca a solucionar los problemas 
habitacionales. 

El aporte de los resultados de 
las investigaciones de los dis 
tintos institutos servirá a IRAM 
como un elemento muy impor. 
tante para la aplicación de 
normas, 


vo0000000000000000000: 


BANCOS DE 
FIBERGLASS 
EN UNA PLAZA 


Frente a la Plaza San Mar 
tín, en la plazoleta Dr. Carlos A. 
Pueyrredón, han sido ubicados 
cuatro sillones pertenecientes a 
la línea Architectural Fiberglass, 
que Interieur Forma ha obse- 
quiado a la ciudad de Buenos 
Aires, 


La fibra de vidrio afronta 
la intemperie. 


Los sillones han sido real 
dos en fiberglass, un material 
totalmente novedoso en lo que 
tespecta a muebles para ex- 
teriores, y que asegura una no- 
table resistencia a las condi- 
ciones climáticas y un alto ni- 
vel estético. 


CIELORRASOS 
DE GEOMETRIA 
TRIDIMENSIONAL 


Manvilglas presentó su más 
reciente creación en materia de 
cielorrasos. Las placas Acusti- 
dom otorgan a los arquitectos 
una gran libertad de expresión, 
cambiando la idea tradicional 
de cielorraso plano. 

La geometría de avanzada de 
las placas tridimensionales 
Acustidom produce una sensa- 
ción de profundidad y resulta 
de gran interés visual, Estas 
placas son fabricadas con fibra 
de vidrio, obtenida por el pro- 
ceso de inflame attenuation, y 
moldeadas con presión y apor- 
te de calor. La superficie ex- 
puesta es texturada y acabada 
con pintura acústica color blan 


ciencia de absorción acústica y 
térmica, incombustibilidad, bajo 
peso e instalación rápida y eco- 
nómica. 
)POD000000000000000000 
PUBLICACIONES 

DEL INTI 


El Instituto Nacional de Tec- 
nología Industrial (INTI), por 
medio de su Oficina de Edi- 
ciones, acaba de editar dos 
nuevas publicaciones: el Bole- 
tín Técnico N9 6 "Cálculo de 
estructuras supuestamente fisu- 
radas” de los ingenieros E 
Abril, R, Enrico y R, Barbosa, 
del Centro de Investigación de 
Materiales (CIM). Y una traduc- 
ción del opúsculo: “Sistema In- 
ternacional de Unidades SI”, 
realizada por el Prof. Rafael 
Steinberg, del departamento de 
Física de INTI. 


= 


co, pudiendo ser rej 
gun los requisitos de diseño. 
Además las placas para cielo- 
rasos Acustidom de Manvilglas 
reunen ventajas sobre los ma: 
teriales tradicionales: alta efi- 


Ambas publicaciones pueden 
adquirirse en la Oficina de 
Prensa del INTI, Libertad 1235, 
Capital, en el horario de 9.30 a 
17.30, El precio del ejemplar es 
de 10 pesos. 


La química de los polímeros 
lo hizo posible... 
IMPERMEABILIZACION DEFINITIVA PARA SUS TECHOS ! 


EN ARGENTINA SE LLAMA 
SISTEMA 


FANAROOF' 


Con los “impenetrables” NEOPRENE é HYPALON 
Una combinación de materiales que se unen homogéneamente 
y aseguran a los techados una verdadera impermeabilización permanente. 


FANAROOF” se aplica sobre: Hormigón Armado 
Chapas de Hierro 

d £ Fibrocemento 
Baldosas, etc. 


Por ello, es indicado para toda clase de techos, desde la VIVIENDA FAMILIAR hasta la extensa 
CONSTRUCCION INDUSTRIAL, como asi también para impermeabilizar muros verticales, 


NUESTRO DEPARTAMENTO TECNICO ESTA A SUS ORDENES! CONSULTENOS 


FANAROOF 
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REMODELACION 
DE LOCALES PARA 
ATENCION AL 
PUBLICO 


Las oficinas del Registro Na- 
cional de las Personas, situada 
en la Avenida Roque Sáenz 
Peña 655, de esta Capital, fue- 
ron remodeladas para satisfa- 
cer sus necesidades de aten. 
ción a gran cantidad de pú- 
blico que consulta y actualiza 
sus datos en esa dependencia. 
Recientemente, esas oficinas 
debieron recibir una concurren- 
cia excepcional con motivo de 
la realización de los comicios 
nacionales, lo que puso a prue: 
ba satisfactor'amente el criterio 
con que encaró su remodela- 
ción el estudio del arquitecto 
Adolfo A, Natale y Asociados. 

Básicamente la remodelación 
de referencia se basó en una 
idea principal de realizar un 
amplio salón, bien iluminado y 
de gran impacto visual; sobre 
todo teniendo en cuenta que 
la ubicación del mismo, en ple- 
na Avda, Diagonal Roque Sáenz 
Peña, es óptimo y además por- 
que en él se recepciona a todo 
el gran público del interior y 
del extranjero que llega por 
primera vez a esta capital y, 
por lo tanto, su atención debe 
ser rápida, senc'lla y deferente. 

Precisamente ese es el mo: 
tivo fundamental que se tuvo 
en cuenta para la decoración 
interior de los locales; que 
además —y esto es lo realmen- 
te importante— debió ser re- 
acondicionada en su totalidad 
con materiales de elaboración 
“en seco” y realizados prácti- 
camente en taller para que lue- 
go solo se cumpliera en la obra 
úna tarea de armado y ajuste 
general de piezas. 

Por ello se dividió a cada 
local en dos zonas; una que 


cubre las necesidades de los 
empleados y jefes, y otra más 
accesible para solventar la aten- 
ción del público con acceso 
directo al primer piso y a la 
zona de sanitarios generales. 

Se trató en cada caso que la 
indudable línea de separación 
entre ambas zonas fuera dada 
por un amplio mostrador, que 
además permite ser usado de 
ambos lados, para que de ese 
modo sea más estrecha la rela- 
ción entre el empleado y el 
público. 

Se contempló también la po: 
sibilidad de ubicar una zona 
de estar con pupitres y ban- 
quetas que de algún modo es 
la espera obligada del público 
hasta que el empleado lo llama 
para su atención definitiva. Se 
tuvo muy en cuenta separar, 
por medio de mamparas vidria- 
das, boxes especiales para la 
ubicación exclusiva de jefes 
que por lo tanto tienen su lu- 
gar reservado para tratar casos 
especiales o delicados. 

Todo este esquema renova: 
dor se vio reforzado con el 
criterio de bajar el cielorraso, 
ejecutado con un enlistonado 


de madera pintada que contie- 
ne los artefactos de ilumina 
ción y los conductos de aire 
acondicionado y electricidad in- 
cluidos e intercalados, para 
formar de esa madera una cri- 
teriosa distribución en cuanto 
a zonas de mayor o menor in 
tensidad de movimiento. 

Para el local más importante 
—denominado B—, se reforzó 
este criterio de renovación con 
la materialización de un entre 
piso metálico, por cuyo siste 
ma de barandas se proyectaron 
todos los conductos citados an 
teriormente y que de esa ma 
nera brindan gran flexibilidad 
para el funcionamiento de las 
distintas áreas. Así se obtiene 
un gran espacio, .solo interrum: 
pido visualmente por la línea 
de protección superior de la 
“baranda conducto” y la chapa 
de borde involucrada por las 
rejillas de alimentación y re 
torno del equipo de aire acon 
dicionado, 

Para dar todavía una mejor 
sensación de continuidad espa 
cial se trató a la caja de as 
censores como un cubículo rea 
lizado con chapa acanalada en 
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sentido vertical, criterio senci- 
llo que evita la rigidez que 
siempre ese elemento trae in- 
volucrada. 

El otro punto importante era 
la relación exterior-interior que 
debía ser muy sutil, porque de 
ese modo se integraba más 
efectivamente a la Avda. Diago- 
nal R. S. Peña; por ello todo 
el acceso principal se trató con 
un frente de puertas de abrir 
del tipo “Blindex”. En cambio 
en el área de vi 
servó la existente, que es de 
primera calidad y en los luga- 
res más comprometidos lleva 
adosadas rejillas de ventilación 
de chapa que tienen una gran 
inercia y que en todos los ca- 
sos se terminaron con una pin- 
tura esmaltada. 

En la parte posterior del sa- 
lón de empleados, en estrecha 
vinculación con el pasillo in- 
terior y hall de circulación ver- 
tical. interna; 
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VISITA DE LA 
SEÑORA NEUTRA 


Recientemente visitó nuestra 
ciudad, en una breve escala 
de una gira que realiza por 
varios países de América Lati- 
na, la señora Dione Neutra, viu- 
da del arquitecto Richard Neu- 
tra. 


Durante su estadía en Bue- 
nos Aires fue acompañada por 
el arquitecto Héctor M. del 
Valle, quien trabajara en el 
estudio de Neutra en Estados 
Unidos. La foto muestra a la 
visitante recibiendo ejemplares 
de “Nuestra Arquitectura” don- 
de aparecieron artículos dedi- 
cados a la obra de Neutra. 
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PRIMER SEMINARIO 
SOBRE HORMIGON 
PRENSADO 


Continuando con sus actvil- 
dades programadas para el pre- 
sente año, la Asociación Ar- 
gentina del Hormigón Preten- 
sado, ha organizado un Semi- 
nario sobre la especialidad, que 
se realizará en Buenos Aires 
del 25 al 29 de junio próximo 

Las reuniones tendrán lugar 
en el Salón de Actos de la 
Cámara Argentina de la Cons- 
trucción, Paseo Colón 825 P.B., 
en el horario de 9 a 12 y 14 
a 18 horas. Estará destinado a 
profesionales univers tarios, ¡in- 
genieros y arquitectos interesa 
dos en el estudio y aplicaciones 
del hormigón pretensado. 

Su desarrollo abarcará los si- 


guientes temas: 1) Materiales: 
Hormigón y Acero; 11) Funda- 
mento y nociones de cálculo; 
111) Sistemas y tecnología del 
hormigón pretensado; IV) Pre- 
fabricación y V) Realizaciones. 

La inscripción se recibe en 
la Sede de la Asociación, San 
Martín 1137, ler. piso, Capital, 
Tel. 32-3048, Por razones de 
organización el número de va- 
cantes estará limitado. 
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CURSOS PARA 
IMPERMEABILIZACION 


La firma Tuffkote Argentina 
anuncia para el día 29 del 
corriente mes, la realización del 
239 Cursillo Trimestral de Ca- 
pacitación para concesionarios 
Protex al que pueden asistir, 
además, profesionales y técni- 
cos de la construcción. 

Se tratarán aspectos de la 
“Ultima Tecnología en Protec- 
ción de Edificios” analizando 
las causas y fuerzas que con- 
tribuyen al” envejecimiento de 
los edificios y que dan lugar 
a movimientos, agrietamientos, 
filtraciones, condensaciones, co 
rrosión y deterioro prematuro. 

Se proyectarán films ilustra- 
tivos y se proveerá materíal de 
trabajo. Luego se abrirá una 
sesión de consulta y anál 
sobre casos específicos de in- 
terés de los concurrentes, 

Los interesados pueden” re- 
cabar mayores detalles y el te 
mario analítico a la sede de 
la firma citada: Austria 2375, 
o al 83-409, 


9000990000000000000000 


SIMPOSIO REFERENTE 
A FRACTURA 
DE MATERIALES 


Del 10 al 13 de julio de 1973 
tendrá lugar en el Instituto 
Nacional de Tecnología Indus- 
trial (INTI), el IV Simposio so- 
bre Fractura de Materiales 
(Fractura Frágil y por Fatiga: 
su Estudio y Prevención). 

Por cuarta vez el INTI orga- 
niza una reunión de este tipo 
debido a la importancia que 
representa el tema a tratarse 
para las industrias de la cons- 
trucción, automotriz, aeronáu- 
tica, siderúrgica, de maquina- 
ría agricola y otras. 

Los objetivos fundamentales 
del Simposio son: 

— Discutir los problemas de 
fractura frágil y por fatiga que 
puedan presentarse en labora- 
torios e industrias, con miras 
a encarar sus soluciones a la 
luz de los conocimientos actua 
les y de la experiencia acu- 
mulada. 

— Propiciar un acercamiento 
entre estudios actuales y en 
potencia de las causas y efec- 
tos de la fractura frágil y por 
fatiga, cualquiera sea su nivel 
de interés a fin de aunar pun- 
tos de vista y aconseiar estu- 
dios y procedimientos a seguir. 

Para permitir un mayor in- 
tercambio de opiniones, y de 
acuerdo al procedimiento utili- 
zado en reuniones anteriores, 
se constituirán las jornadas 
con muy pocos trabajos que 
por su orientación e interés, 
presentan la realidad actual y 


las tendencias locales y gene 
rales en el tratamiento del pro 
blema. 

El programa de trabajo abar- 
ca el siguiente temario: 

1) Mecanismos de fractura 
frágil y por fatiga. Formación 
y propagación de fisuras. 

2) Factores que afectan la 
resistencia a la fractura frág'l 
y por fatiga. Normas de buen 
diseño. 

3) Prevención de fallas: apli- 
cación de la fractografía y de 
la evaluación no destructiva. 

4) Mantenimiento. Ensayos. 
Especificaciones. Informática. 

5) Conclusiones. 

Con el fin de facilitar la 
participación de estudiantes 
avanzados o de ingenieros re- 
ÓN recibidos, que residan en 
el interior del país, el INTI ha 
dispuesto otorgar becas consis- 
tentes en el pasaje de ida y 
vuelta en ferrocarril. 

Los interesados en obtener 
mayor información, pueden di 
rigirse a la Secretaría Técnica 
del Simposio, que funciona en 
INTI. Libertad 1235, Teléfono 
44-0011/6, Capital (atención se- 
ñorita María Clara Loza). 
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IDEAS DE SISTEMAS 
CONSTRUCTIVOS 
PARA EL COMAHUE 


Organizado por la Universi- 
da Nacional del Comahue, con 
el patrocinio de la Federación 
Argentina de Sociedades de Ar- 
quitectos, se realizó un con- 
curso nacional sobre Ideas de 
Sistemas Constructivos. 

El jurado, constituido por los 
Aratos. Luis M. Morea y Fran- 
cisco J. García Vázquez, por 
los participantes; el Arq. Juan 
H. Germani, en representación 
de la Federación Argentina de 
Sociedades de Arquitectos; y 
el Arq. Juan P. Laie Poviña y 
el Ing. Carlos J. Ferrari por la 
Universidad Nac'onal del Co- 
mahue; arribó por unanimidad 
al siguiente dictamen: 


PRIMER PREMIO: Trabajo 
presentado por los Arquitectos 
Tulio Fornari, Chel Negrin, Al 
varo Arrese y Luis Caporrossi. 
Colaboradores: Ing. Mecánico 
Juan C. Gentile, para instala 
ciones e Ing. en Construccio- 
nes Juan C, Ochandorena para 
estructuras. 

SEGUNDO PREMIO: Trabajo 
del arquitecto Miguel Cangiano. 
Colaborador: Arq. José E. Ibá- 
ñez Serdeño. 

TERCER PREMIO: Trabaio 
presentado por los Aratos. Ma- 
rio R. Snuberan, Juan C. Ber- 
tola, Carlos A. Villada y los 
Ings. Civiles Rubén Guri, Juan 
C. Casella y Angel Pasini. 

MENCION ESPECIAL: Traba 
lo presentado por los Argtos. 
Jorge O. Moscato, Rolando H 
Schere y Carlos A. Viarenghi 
Colaboradores: Arq. Marco Pa- 
sinato. Para la presentación: 
Srta. Ana M. Buitrago y los 
Sres. Jorge Hampton, Alberto 
Farji, Daniel Gombinsky y Pe 
dro Foldes. 

MENCION ESPECIAL: Arq. 
Miguel Cangiano, Colaborador: 
Arq. José E. Ibáñez Serdeño. 
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PARAMETRO N? 14 


ftrice S. p. A, Bologna, 


SUMARIO: 


1 massimi sistemi, Carlo Monti (2) 
Premessa a Guttenberg, Fernando 
Clemente (4);  Classificazione mo- 
dale dell'uso del suolo, Albert Z, 
Guttenberg (6); La classificazione 
modale deil'uso del suolo: verso 
un linguaggio urbanístico intercul- 
turale - Seminario sul modello la. 


gico dí Guttenbere (11); | mostri, 
Carlo Doglio (26%: La ricerca: Forli 
citta del duce, Roberto Fregna (27); 
1 disegno dell'architettura “in Me: 
sopotamia, Mario Munari (48); Re 
censioni '(54l; Output (60); “Noti- 
ziario (62); Legislazione (65). 


classificazione modale dell'uso del suolo Í- 


Con el título de “Clasifica- 
ción modal del empleo del sue- 
lo” se publica en este número 
un trabajo de Albert Z. Gutten 
berg, profesor de la Universidad 
de Úrbana (Illinois, U.S.A). En 
él se postula la urgencia por 
establecer un léxico, no dema: 


siado sectorial, sobre los mo- 
dos de empleo del suelo para 
obtener una auténtica com: 


prensión entre especialistas de 
diferentes sectores y Un efec. 
tivo coligamiento entre las dis. 
tintas disciplinas, todo ello ten- 
diente a la perfección de la 
estructura de las comunidades 
humanas 


DOVOODIDODOMIOOFADOIOFALIVIVLIVIODIVAFIVIVAVADIVOVIAIVONIVOVVVOIIAVDA 


ARCHITECTURAL 
DESIGN 
NO 3 - 1973, 


The Standard Catalogue Co,, 
gres. 


Lon- 


SUMARIO: 
Cosmorama (135); Eco-tech 
Purely precast (141); Books 
Sector (144%; Capsules 
ing University (154); 8 


tres (182); Patterns 94 


Round-up (180; 
Catalogue (192); 


lb housing (178 
roduct guido (1 
Feedback (197). 
En este número se publica 
la Universidad de Stirling, uno 
de los últimos complejos de 
altos estudios realizados en 


Escocia con el concepto de 
ejecución por etapas y conce: 
bido sobre pautas de evalua: 
ción que le permitan adaptarse 
para un futuro cambio de des- 
tino en sus áreas específicas y 
en su crecimiento posterior. 


Los edificios realizados por 
Sir Robert Matthew, Johnson, 
Marshall y Partners, se hallan 
perfectamente integrados en un 
extenso parque y están situa 
dos en las afueras de la ciudad 
Stirling, donde además se en 
cuentra el Castillo Airthey, di 
señado en 191 por Robert 
Adam. 
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SUMMA N? 58/59 
Enero-febiero 1973, 

Summa S.A.C.L.F. 
SUMARIO; 


Arquitrama (8); Planeamiento, edu: 
cación y diseño en Cuba - Entre 


vista al arquitecto Roberto Segre 
(18); Terminal de ómnibus de Ve- 
hado Tuerto: concurso nacional de 
anteproyectos (25); Primer premio: 
Jorpe O. Moscato, Rolando M. Sch 
re, Horacio Schere, arquitectos (26) 
Segundo premio: estudio de los ar 
quitectos Llauró y Urgell (29); Ter- 
cer premio: Ana Busch, Rubén Cher- 


ny, Raúl Lier, Jaime Sorin, arquí 
tectos (31); Cuarto premio: Roberto 
Frangella, Félix Casiraghi, Ricardo 
Cassina, ' arquitectos (33); Quinto 


premio: W. Lionel Bondulich, Enri 
que Rodhius, arquitectos y Enrique 
Fernández Sáenz, Miguel Nedici y 
Guillermo Rad! (35); Contaminación: 
deterioro ecológico, Alcira González 
Maleville (37); Casa Muñoz: una 
nueva imagen (49); Departamento 
Gruenberg, Sara K. de Borthagaray, 
Eduardo “Bekinschtein, arquitectos 
(56);, Departamento Keselman, Ju 
lio Keselman, Guillermo Dergarabe 
diam, arquitectos (58%; Diseños y 
productos (63); Bibliográficas (64) 
Índice general 1972 (67). 


*“Progresivamente vamos to: 
mando conciencia de que no 
podemos seguir agrediendo in 
discriminadamente a la natu 
raleza, ya que ésta es el bien 


más importante con que cuenta 
el hombre y que tanto el mun. 
do físico que nos*rodea como 
los sistemas ecológicos y las 
reservas minerales no son in 
destructibles ni inagotables co: 
mo se creía en otras épocas, 
sino que por el contrario, pue 
den ser agotadas y aniquiladas, 
que es lo aque está ocurriendo 
n la actualidad.” 


Con estas palabras que son 
toda una poderosa advertencia 
se da entrada a un trabajo 
realizado con material gráfico 
e informativo facilitado por las 
embajadas de Holanda, Gran 
Bretaña, Suecia, Francia y Es: 
tados Unidos, al que se suma 
el incorporado por instituciones 
dedicadas a la investigación 
de este problema —ia contami 
nación y el detericro ecológi- 
co— que trabajan actualmente 
en nuestro país. 
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INFORMES DE LA 
CONSTRUCCION 248 


Marzo 1913, 
Instituto. Eduardo Torroja, 
SUMARIO: 

Templo masónico Warwickshire, en 
Edgaston, Gran Bretaña, John Mi 
din, oficina de proyectos (3); Resi 
dencia del Colegio de Cristo, en 
Cambridge, Gran Bretaña, Denys 
Lasdun £ "partners, arquitectos (11): 
Editicio administrativo para la IBM 
de Alemania, Hannover (Alemania 
Federal), D. Desteriein, prof. arqui- 
tecto (23); Nueva Prefectura de Val 
de Marne, en Creteil, Francia, D. 
Badani y P. Roux-Doflut, arquitec- 
tos (31); Edificio Goya, Almeria, Es- 
paña, A. Vallejo Acevedo y S. de la 
Fuente “Viqueira, arquitectos (37); 
Cubierta del estadio olímpico en 
Munich, Alemania Federal (49); Pa. 
vimentos de hormigón, R. Fernán: 
dez, C. Jofre y J. Rueda, ingenieros 
de caminos, canales y puertos (55); 
Puente Río Colorado, Costa Rica, 
F. Kulka, ingeniero (75). 


La cubierta del estadio olím- 
pico de Munich, ya comentada 


Madrid: 


en esta sección, es analizada 
en este número con mayor de- 
talle. 


Esta obra se asemeja a una 
gigantesca tienda de campaña 
sobre una red de cables y sus 
pendida por mástiles, y cubre 
una superficie de 74.800 me- 
tros cuadrados. 


Para su construcción se si 
guieron tres etapas: 19) Cons- 
trucción y colocación de los 
mástiles de acero y elementos 
de anclaje; 29) Fabricación y 
colocación de las mallas de ca- 
ble, y 3%) Colocación y solda- 
dura de la cubierta de vidrio 
acrílico, 


Es de destacar la perfecta 
planificación de la obra, ya que 
todos los cables fueron sumi 
rados en obra con sus me- 
didas definitivas y marcados 


para facilitar su colocación. 
Los mástiles son tubos de 
acero apuntados en conos en 
sus extremos. 


MILZZZ . 
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El cielorraso de las oficinas del 
Registro Nacional de las Personas 
fue realizado 


HNOS. SalC.  - E 
Administración y Ventas 
T 4 MES 
BUENOS AIRES 


CIELORRASOS 


Procedencia: | 
CAPDEVILLE / 
Mendoza | 
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HOESCH 


PERFILES 
ESPECIALES 


CONFORMADOS EN FRIO 


por nuestra firma. 


HOESCH ARGENTINA 
S.A.I.C. - C. Pellegrini y 
Viamonte - Valentín Alsina 


ACUSTICOS 
Tels. 208-8035 al 39 y 208-8030 


LA CAL 
QUE ESTA 
EN ORBITA! 


CAL AEREA HIDRATADA 
en bolsas de papel 3 pliegos con 30 Kgs. 


[Eb CEMENTERA ARGENTINA S. A. 
Florida 1 - 4to. piso - Tel. 33-1521 al 28 
C. Correo N* 9 Córdoba - Tel. 36-431/434/437 


C. Correo N* 50 Mendoza - Tel. 14338 
DEPOSITO: Parral 198 (Est. Caballito) 
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Comunicación visual 
en Buenos Aires 


La mejor presentación de este trabajo es el trabajo 
mismo y la palabra de sus autores, 

por eso no nos referiremos a él, a su contenido 
expreso, a su fuerza ordenante y modificante del 
entorno, a su calidad gráfica, a su inserción en un proceso 
de comunicación social, ni a la valoración crítica 

de tal o cual señal. 

Intentamos aquí destacar que estamos en presencia 
de un estudio integral en el campo de la comunicación 
visual municipal. 

Que se hava enfocado el problema con tal amplitud 
de criterio es ya un mérito v que se concretaran 

todas las etanas para que el resultado fuera 

el presente, lo es más aún. 

Esperamos que la repercusión de este trabajo 

se convierta en el elemento generador e impulsor 

de nuevas experiencias en distintas zonas de nuestro 
territorio y en otros organismos públicos y privados 
que aún hov se maneian al margen de las pautas 
mínimas del lenguaie de la comunicación. 

El 30 de ¡unio de 1971 se sancionó la ordenanza 
municipal NO 25.760, cobrando fuerza legal 

la idea de llevar a cabo un plan para el diseño 

de un sistema de identificación visual. 

Que en el lanso que va desde ese día a la fecha. 

por medio del grupo de diseño creado en el mismo texto 
legal. se haya investigado. concebido. implementado 
y realizado un plan de esa envergadura nos parece 

un tiemoo récord: y ése es otro asvecto que oueríamos 
exponer poroue lo oue se trata no es 1na blanificación 
a ejecutar, sino una realización concreta sometida 

a la prueba del uso, verificable. mensurable, criticable 
como hecho existente de la ciudad. 

Apuntados estos dos aspectos, a nuestro iuicio claves: 
enfoque inteeral del plan y brevedad de realización, 
sólo cabe esperar cue sus efectos se extiendan 

a los nuntos más aleiados de la metrónoli: 

que el mismo continúe desarrollándose readaptándose 
y rediseñando sus partes a fin de contribuir 

al crecimiento armónico de esa realidad dinámica 

en permanente mutación que llamamos Buenos Aires. 
Ha comenzado una gran tarea. 


Alejandro Edmundo Pereiro 
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Secretaría de 
Obras Públicas 


Grupo de diseño 


Director: 
Arq. Guillermo González Ruiz, 
Ronald Shakespear 


Gabriel Ezcurra 
Susana Gallo 

José Antonio Juni 
Carlos Morcillo 
Nélida Rúdez 
Adolfo Schmukler 
Raúl Shakespear 
Ara. María Solanas 
Jorge Sposari 
Omar Trigo 


Colaboradores: 
Florencia Braguinsky 
Eduardo Cánovas 
Ricardo Castro 
Miguel Durán 

José Luis Ermler 
Arq. Abraham Fúhrer 
Rosa González 
Gloria Heiber 
Guillermo Kexel 
lAna Liliana Riegler 
| 


Hacia un Plan Visual 
Guillermo González Ruiz 


En Buenos Aires todo es diseño 
y nada lo es. Cada secuencia 
se invierte, se vincula y se rela- 
ciona con su espacio urbano. 
La arquitectura modifica su! 
paisaje. El tránsito lo transfor- | 
ma. Hay una constante muta-| 
ción en el tiempo y en el es- 
pacio. 

En Buenos Aires cada habitante 
es actor y espectador de un 
gigantesco escenario que lo 
atrae, lo induce, lo altera, lo 
conmueve y lo confunde. 
Buenos Aires es un medio ur- 
bano en el que cada hecho 
perceptivo es una experiencia 
sensorial diferente. Pero Bue- 
nos Aires no es legible, Sus 
partes no se reconocen y es- 
tructuran según un canon cohe- 
rente. Es una excepcional con- 
tradicción entre la elementali- 
dad de su traza ortogonal y la 
complejidad de su imagen. 
Buenos Aires es una polución | 
visual. Es por lo tanto, una 
formidable posibilidad para in- 
tentar el orden, para insertar 
hitos que den pautas de co. 
nexión, un territorio fértil para 
proponer un método global ha- 
cia la aprehensión de su es- 
pacio. 

El presente estudio expresa 
nuestra voluntad de aportar 
datos que contribuyan a su le- 
gibilidad, a su identificación | 
visual. Ha sido un febril y res- 
petuoso esfuerzo de procurar 
a nuestra escala de diseñadores 
el ordenamiento de las formas 
visuales urbanas que están 
bajo el control municipal. 

El Grupo de Diseño desenvolvió 
su tarea con la convicción de 
que el diseño de los diferentes 
elementos gráficos y del mobi- 
líario urbano puede modificar 
positivamente el entorno de sus 
habitantes haciéndolo más útil 
y placentero. 

Este estudio, que condensa la 
teoría y la praxis de nuestro 
trabajo, no intenta transmiti 
Opiniones rotundas, sino sim 
plemente una serie de ideas. 
Pero lo que sí procura reflejar 
es nuestra actitud comunicati- 
va, nuestra plena conciencia 
de estar utilizando un formi- 
dable vehículo de comunicación, 
y de que el uso del lenguaje 
visual implica un proceso diná- 
mico, un diálogo creativo, una 
interrelación de mensajes entre 


el diseñador y el observador. 
Nuestra convicción de que so- 
mos partícipes de una estruc- 
tura ordenadora donde la crea- 
ción formal, por una parte, y 
las emociones que ella genera 
por la otra, se constituyen en los 
integrantes de un proceso de 
comunicación social, más aún, 
de interdependencia social. 
Creemos que la significación 
que para nosotros tiene la tarea 
reside en saber que nuestra ac- 
titud de diseño involucra esen- 
cialmente una voluntad de inte- 
gración a la sociedad y a la 
ciudad en que vivimos mediante 
la concepción de proposiciones 
en términos de forma que le 
otorguen una visión totalizado- 
ra de su contexto físico. 

En esta publicación se ha pro- 
curado reunir gráficamente los 
criterios rectores que guiaron 
la investigación de la realidad 
existente, la propuesta de solu- 
ciones y los medios operativos 
que fueron necesarios 
concretar el Sistema de Iden 
tificación Visual, La serie de 
ideas configuró "posteriormente 
el esquema conceptual que con 
dujo al Grupo de Diseño de la 
Municipalidad a través de las 
sucesivas etapas de investiga- 
ción, análisis, síntesis y opera- 
ción de cada nueva forma vi- 
sual. Tal vez debamos destacar 
que este esquema conceptual, 
esta especie de sustrato ideo- 
lógico, es también relativo y 
operativo. Relativo en la medida 
que surge de las problemáticas 
de un espacio urbano determi- 
nado y físicamente real. De un 
medio específico como Buenos 
Aires. Operativo porque fue sol- 
ventado por la praxis y la reali- 
dad, La estrategia de los men- 
sajes se estructuró de acuerdo 
con las pautas prefijadas en 
forma orgánica partiendo del 
concepto de que la suma de 
todos los estímulos parciales es 
la que finalmente configura la 
imagen total. 


Estrategia de la imagen 


El área urbana de Buenos Ai- 
res, que es el área del muni- 
cipio, está definida por los 
límites jurisdiccionales de la 
ciudad que encuadran una su- 
perficie de 19.500 hectáreas en 


para | 


la cual viven casi 35 millones 
de habitantes. El área metro: 
politana conformada por la ciu- 
dad y los sectores urbanos de 
los partidos limitrofes —nues- 
tro Gran Buenos Aires— ya está 
habitado por 8 millones de per- 
sonas. 

¡En ese gigantesco contexto; 
| debíamos, articular la manera 
de transferir intencionadamen- 
te la imagen. El primer obje- 
tivo se iba a centrar en el lo. 
gro de una apelación visiva a 
través de cada estímulo porta- 
dor de información o de uso, y 
el segundo en obtener una 
identidad comunicativa entre to- 
das las fases del proceso. Si 
por ejemplo la señalización ur- 
bana configuraba en si misma 
una totalidad sería además una 
parte del programa integral de 
diseño, Los datos perceptivos 
contribuirian al mismo tiempo 
la revalorizar los restantes ele | 
mentos de comunicación visual 
de la comuna, sumándose a los 
demás medios difusores y 2u- 
mentando recíprocamente la ca- 
pacidad conductora global. Un: 
sistema visual urbano tiene exi- 
| gencias y premisas que difieren 
[esencialmente de otros siste- 
masmas de identificación cor- 
| porativos porque está determi- 
nado por la sumatoria de todas 
| las imágenes de la ciudad. 

¡La difusión masiva de objetos 
dentro de la trama urbana, la 
diversidad de medios requeridos 
para los mensajes, las diferen- 
tes categorías de la información | 
ly las distintas necesidades de 
| uso para cada obieto del mobi- 
liario urbano, obligan a buscar 
[pautas de asociación para pla- 
nificar la organicidad del total. 
La estructuración de las for- 
mas y signos es un factor de- 
|cisivo para la legibilidad del. 
¡ medio ambiente; su descontrol | 
nos puede llevar fácilmente al | 
¡caos perceptivo. El diseño en 
¡ningún caso está tan condicio- 
| nado por su contexto físico co- 
lmo dentro del espacio ciuda- 
| dano. 

Por eso cada producto fue ana- 
lizado —aún a su escala en| 
las tres partes en que Kevin 
Lynch distribuye analíticamen- 
te la imagen ambiental: identi- 


dad, estructura y significado. 
En el caso de una señal vial 
¡por ejemplo, además de su uti-. 


An 


lidad para reglamentar, prevenir | 
o informar, la misma exige ser | 
reconocida como una entidad, | 
como un vínculo visual con el 

observador y como un símbolo 
de tránsito. 

Hemos desarrollado el proceso | 
de diseño regidos por esta base 
analítica a fin de fortalecer la 

lectura visual de la ciudad y| 
consecuentemente el —ordena-| 
miento de los hechos físicos. | 
Nuestra finalidad aparente era! 
la resultante formal de cada| 
objeto pero la finalidad real era | 
la calidad perceptiva del total. | 
Cuando decidimos que las co-| 
lumnas de alumbrado público 
debían ser azules, lo hicimos no | 
sólo porque estimamos que el| 
azul ultramar oscuro aportaba | 
connotaciones institucionales y | 
tenía cualidades tecnológicas 
y cromáticas. Para nosotros el 

azul permitia fundamentalmen- | 

te diferenciar por contraste los | 
semáforos amarillos de las co- | 
lumnas de alumbrado, y conse- 
cuentemente, leer con claridad ¡ 
las intersecciones obteniendo | 
lo que Koffka y Hesselgreen 
denominan ritmo visual, la per- | 
cepción de una serie de estimu- | 
los que se repiten periódica- 
mente en momentos análogos 
El proceso se orientó entonces | 
nacia la organización de obje- 
tos que a modo de puntos fo- 
cales, fueran elementos bá: 
para una adecuada identidad 
del paisaje; verdaderas claves | 
de la intercomunicación entre | 
el ciudadano y las cosas que lo | 
rodean, Y la manera de lograrlo 
era mediante un plan. 

Will. Burtin en sus comentarios 
acerca de la señalización de!| 
Boston, ya nos habia convenci- | 
do de que no existe un límite | 
cuando se actúa dentro de un 

plan. El plan nos iba a permi-| 
tir aunar la mera función nor-| 
mativa, informativa o utilitaria 
con las intenciones formales, | 
colaborando con una estética 
urbana y pretendiendo que aún 
inmerso en el ámbito colectivo | 
cada suceso aporte esta intui- 
ción vaga de armonía capaz de | 
suscitar en el observador una | 
experiencia sensorial que sea | 
conductora a su bienestar. | 
Confiamos que en el futuro 
una política municipal conse-| 
cuente y amplia prosiga desa- | 
rrollando estos principios con | 


| 


la incorporación definitiva del 
Diseño Visual entre las discipli- 
nas básicas para un desarrollo 
armónico de Buenos Aires, para 
un desarrollo que permita con- 
figurar un medio fisico que co- 
mo afirma Alexander, lo ayude 


al hombre en sus esfuerzos por | 


cambiar la manera de vivir, 


Investigación de la realidad 


La primera etapa consistió en 
la adecuación perceptiva de 
nuestra actitud de observación. 
Tuvimos que vencer la tenden- 
cia que induce a mirar los ob- 
jetos y no a verlos. Ello impli- 
caba un proceso de adiestra- 
miento perceptivo fectible de 
ser incentivado con la experien- 
cia intensa e ininterrumpida. 
El hombre primitivo no poseía 
capacidad de selección retinal 
porque sus condiciones circun- 
| dantes eran extremadamente 
simples, pero nosotros vivimos 
inmersos en una constelación de 
estimulaciones y estamos obli- 
gados a escoger, segregar y or- 
ganizar 
mediante un constante proceso 
de interacción entre nosotros y 
nuestro campo visual. 
Encaramos el análisis previo en 
dos áreas bien diferenciadas: 
a) conocimiento de la estructura 
de la Municipalidad; 
b) conocimiento de la realidad 
física de la ciudad. 
Para el primer punto recurrimos 
a la legislación que dio forma 
institucional al municipio, sién- 
donos sumamente útil en ese as- 
pecto la lectura de la Ley Orgá- 
ncia de la Municipalidad NO 
1260 sancionada el 23 de octu- 
bre de 1882 y que estructuraba 
el régimen municipal de la Ciu- 
dad de Buenos Aires. Para la 
segunda faz dividimos el trabajo 
en una etapa de investigación 
de la documentación y en otra 
| de reconocimiento. El estudio 
del Informe del Plan Regulador 
de la Ciudad de Buenos Aires, 
nos permitió evaluar las áreas 
de mayor densidad, la estruc- 
| tura física y el trazado de las 
vías principales de comunica- 
ción vial y ferroviaria, En cam- 
jo, los reconocimientos fueron 
:s para detectar las caracte- 
risticas particulares de las in- 
tersecciones, el corte transversal 
de una calle tipo, el trazado de 
las ochavas, la alineación de las 


nuestras percepciones | 


columnas de alumbrado y de la 
señalización luminosa, las dis- 
tancias entre los elementos de 
señalamiento y los objetos pró- 
ximos a ellos. Establecimos 
cuatro grupos de dos personas 
que hicieron recorridos hipoté- 
ticos en el microcentro y el 
macrocentro de la ciudad, en 
las vías de penetración y de 
salida, en los barrios, en los es- 
pacios verdes y en las estacio- 
nes terminales de ferrocarril. 
Cada observación se realizaba 
para un mismo lugar en las 
horas pico de mayor y menor 
caudal de tránsito vehicular y 
peatonal. Todos los datos fue- 
ron ordenados y codificados se- 
gún un esquema prefijado de 
clasificación temática. Se hizo 
una codificación de los patro- 
nes del movimiento del público 
en la e, mediante técnicas 
de evaluación se registraron las 
respuestas de los usuarios a un 
cuestionario diagramado con el 
preconcepto de detectar las fa- 
lencias de uso de los elementos 
existentes. Tal vez sea obvio 
destacar que dichas respuestas 
evidenciaron masivamente que 
la vulnerabilidad de los objetos 
no reside en su adecuación uti- 
litaria. El déficit estaba en su 
incons'stencia formal. La inves- 
tigación fue registrada en 300 
tomas fotográficas en blanco y 
negro y color que reproducen 
el mobiliario de calle, los edi 
cios, los vehículos y la indu- 
mentaria del personal del muni- 
cipio. Si bien el análisis del 
estadio existente colaboró espe- 
cialmente en la comprensión 
de los problemas, los requeri 
mientos de cada tema especí- 
fico fueron también definidos 
con nitidez en el proceso pos- 
terior de diseño. 

Lo que se pudo obtener desde 
el comienzo fue un cuadro ge- 
neral de la realidad, pero lo 
cierto es que llegamos a la raíz 
de cada problema cuando lo en- 
caramos plenamente y desde 
todos los ángulos. A pesar de 
estar prácticamente definido el 
programa con antelación, la in- 
teracción fue continua entre és- 
ta y el diseño mismo, y el 
análisis previo sirvió para esta- 
blecer el nuevo ordenamiento 
de la temática a desarrollar se- 
gún el esquema que se describe 
a continuación: 


Areas de desarrollo del Sistema: 


Símbolos institucion: 


Escudo municipal 
institucional, 
Logotipo y tipografía. 
Colores municipales. 


s 
y grafismo 


Indumentari 


del personal 
Diseño gráfico de los vehículos 


Señalización urbana % 


Señalización de áreas de juris- 
dicción municipal. 

Señalización vertical vial. 
Señalización de las obras en la 
vía pública. 


Gráfica en la arquitectura 
municipal 

Autódromo Municipal. 
Ferias Municipales. 

Playas de estacionamiento 
municipales, 

Jardín Zoológico. 


Mobiliario urbano 


Comunicación visual cultura! 


Carteleras de via pública 
Teatro Municipal General 
Martín. 

Difus'ón cultural. 


San 
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Símbolos 
institucionales 


Municipalidad 
de la Ciudad 
de Buenos Aires 


Ñ 


“El grafismo institucional podía 


constituirse en la trama ilustrativa de 
todo el sistema y como consecuencia de 
ello, en una de las columnas de 

la propuesta”. Si bien no era el 
isotipo de la Municipalidad, 

ya que el escudo era inviolable, 

se iba a constituir tácitamente en 

un simbolo gráfico. Una de las ideas 
generadoras de este trabajo era 
precisamente ésa 


Municipalidad de la 


Ciudad de Buenos Aires 


$ Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires || 


1 Tres variantes de organización 
del par escudo-logotipo. 

Señal de in n 

Diversas aplicaciones de la trama 
ilustrativa originada en el grafismo 
institucional. 


Escudo Municipal y grafismo 
institucional diseñado para el sistema 
22 de Identificación Visual. 


Dm 


NMabeto Helvética Medium. 

Utilizado en toda la comunicación 

visual de la Municipalidad, desde un 
folleto municipal hasta un poster 
cultural, desde una señal hasta la puerta 
dde un vehículo, con él se llevó hasta sus 
Íltimas consecuencias la exigencia 

de imponer un grafismo objetivo y lineal 
auténticamente racional. 


1 Cartel indicador. 
2 Cartelera municipal 


1 Operario con nueva indumentaria 
y casco. 
2 Cartelera para affiches. 


1 Muro de las boleterías del Autódromo. 

2 Primer plano de cartelera de 
información. 

La tipografía se utilizó siempre 

en su verdadera relación de formas 

articuladas. es decir, siempre 

en mayúsculas y minúsculas. 


23456789033 M| 
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Indumentaria 
del personal 


“El primer objetivo era que la 
indumentaria respondiera fielmente a las 
necesidades del personal. 

Se juzgó que los modelos debían 
responder de alguna manera a la 
tendencia general del vestir absorbiendo 
con equilibrio las líneas más actuales 
con las más clásicas. 

La adopción del azul y el blanco 
identifica la vestimenta con los 

colores institucionales” 


Cascos protectores de plá: 


Un grupo de operarios municipales 
con la nueva indumentaria realizando 
trabajos en la vía pública. 


Mameluco sin mangas con camisa. 

Modelo de seguridad con material 

reflectivo para operarios que realizan 

tareas en la vía pública 

sobre la calzada. 

3 Campera impermeable con capucha 
que complementa la otra vestimenta. 

4 Modelo para personal de cocinas 

y lavaderos. 


Diseño gráfico 
de los vehículos 
municipales 


ICon el fin de contribuir a la 
Iistematización y ordenamiento de toda 
la flota se dispuso asignar numeración 
korida para todos los rodados 
liminando de ellos los signos, códigos, 
biglas o logotipos 

la gráfica concurre a la obtención 

Áde una imagen unitaria pregnante 

l cohesiva para todos los vehículos 
lin excepción. 

El grupo de diseño cubrió las etapas 
lle análisis, síntesis, propuesta de 
liseño y ejecución de prototipos. 

Pero el pintado en serie de todas 

ls unidades móviles aún no se ha 
materializado. 

los vehículos que se incluyen en esta 
hágina pertenecen a tres de los 

Imodelos más comunes de la Dirección 
General de Limpieza y Dirección 
feneral de Mantenimiento. 

la nueva gráfica reemplaza los 

olores con que se identificaba cada 
lina de ellas por una imagen integral 
ipara todos los rodados cualquiera sea 
El organismo al que pertenecen 

El control interno 

ly la rápida visualización de la 
itependencia que realiza cada trabajo 

he resolvió con la numeración corrida 


BIBLIOTECA 
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Señalización de 
áreas de jurisdicción 
municipal. 


El diseño de las señales de 
nomenclatura de plazas, parques o 
paseos responden a la concepción 
especial de la señal sustentada en todo 
el sistema 

A ello contribuye no sólo la impresión 
de sus dos caras sino también la 

forma de haz de su eje de 
sustentación 


En las señales para el Jardin Zoológico 
la imagen gráfica de cada especie 

y la indicación de la distancia 

— inscriptas en una placa con forma 

de flecha— contribuyen a la 

rápida identificación de cada lugar. 

El diseño se ha adecuado para permitir 
la inclusión de la información en 
ambas caras para que pueda 

ser vista por el público 

que circula en ambos sentidos 


[[A100 mts. => 


4 


Señal que prohibe la p 
en diversos lugares de la Avda. 
Costanera. Si bien por su naturaleza 
se diferencia de la información vial, 
incide de cualquier manera en la 
circulación 

Señal indicativa de un área 

cubierta. permite una correcta y 
fácil identificación de cada lugar 


Modos los mensajes que reglamentan 
previenen o informan sobre la 

Ibistencia de servicios auxiliares 

iééntro de las áreas de jurisdicción 
municipal deportivas han sido 
itodificados con las pautas formales 
¡que rigen el diseño de señales 

Ide tránsito, aunque no sean de esta 
naturaleza. Ello permite ordenar todas 
las disposiciones reglamentarias según 
los mismos cánones formales que 

la información vial y simplifica 
consecuentemente la construcción 

de los elementos. 


Señales informativas sobre la 
existencia de sala de primeros 
auxilios y área solario, respectivamente. 


Primeros 
Auxilios 
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Gráfica en 
la. arquitectura 


FERIAS MUNICIPALES 


La trama de rayas horizontales 
y radiales se superpone en este muro 
de feria a una serie de figuras 
sinterizadas. 

La temática de signos está referida 
a los productos típicos 

que se venden en las ferias. 


Todos los pictogramas que se 
incluyeron en la gráfica de las Ferias 
fueron simplificados al máximo para 
hacerlos legibles aún colocados 

en la trama de rayos. Para acentuar el 
escándalo óptico se utilizaron las 

tres tintas primarias bien saturadas. 
Los colores institucionales atraviesan 
las imágenes y mantienen su autonomía 
a pesar de configurar una unidad 
cromática con los signos. 


La presencia de elemento gráficos en 
objetos arquitectónicos debe contribuir 
a enraizar a éstos con los 

volúmenes de tal manera que las 
formas corpóreas y planas constituyan 
una unidad total 

Pero para que además puedan 

recibir el calificativo de gráfica 
arquitectónica deberán estar 
solventados por una idea cuyos lenguajes 
instrumentales sean también gráficos 
De lo contrario se constituirán en 

una aplicación, en objetos sobre 

otros objetos, cada uno con sus 
propias leyes de juego 

La soltura y desinhibición en la 
temáica asumida para resolver el 
diseño gráfico en los edificios 
municipales es el resultado de ser 
conscientes de ello. 


JARDIN ZOOLOGICO 


En la gráfica realizada para los muros 
de la Sala Sarmiento del Teatro 
Municipal General San Martín 

se capitalizaron los espacios útiles para 
la inclusión de los animales mediante 
la destrucción de la escala de éstos 

La pérdida de las relaciones 
dimensionales contribuye por otra 

parte a crear mayor tensión visual 
Toda la gráfica se realizó en dos 
colores, azul y rojo, sobre el fondo 
blanco de los muros. Para todos los 
elementos metálicos del edificio se 
dispuso el color ocre. 

La realización de los temas 

gráficos estuvo a cargo de los 
decoradores de la Dirección de Festejos 
Populares y Ornamentación. 


| 
La Sala Sarmiento del Teatro 

Municipal General San Martín ha sido 
destinada para espectáculos infantiles. 
La gráfica, por lo tanto, 

procura acentuar el carácter de 

ambas connotaciones. 
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Mobiliario urbano 


La responsabilidad específica del 
Grupo de Diseño en el área del 
mobiliario urbano, abarcó en síntesis, 
la totalidad de los objetos en su faz 
visual y cromática, y el diseño 

de algunos casos específicos, 

cabinas para playas de estacionamiento. 
papelero, bebedero, bancos de plaza 

y carteleras 


1 Papelero proyectado para su 
instalación en áreas de alta densidad 
ejecutado en chapa N9 16 

2 Banco de plaza. 


El plano que trunca el cilindro genera 
una tapa oval que por medio de un 
resorte permanece siempre cerrada. 

La parte superior gira alrededor 

de un eje ubicado perimetralmente 
para permitir el retiro del cesto interior. 
La gráfica se incorpora al objeto 
mediante dos barras blancas que en 
su parte posterior enmarcan el escudo 
y el logotipo municipal y se 

proyectan a la tapa configurando 

una flecha que indica el lugar para 
arrojar los papeles. 


Papelero diseñado en hormigón 
premoldeado para su emplazamiento 
en plazas, parques o paseos públicos. 


Esta versión incluye dos bocas 
abiertas laterales y una tapa giratoria 
que permite movilizar el cesto interior. 
La gráfica se imprime por el 

sistema de cerigrafía con matrices 
fotográficas. 


El bebedero cuenta con dos ranuras 
inferiores que permiten ser 
utilizadas como escalones por los 
niños menores de edad que por su 
baja estatura no pueden beber 

con comodidad 


El banco consta de 21 tablas, 
sujetas a tres patas de caño dobladas 
de sección circular pintadas de blanco. 
Las tablas se pintan en grupos 

de 3 con cada uno de los siete colores 
del espectró. 


Papeles | 


Comunicación visual 
cultural 


Con relación al contenido se reconocen 
tres vertientes diferenciales. 


a) Diseño de las carteleras 

gigantes de vía pública con temas 
de efemérides, conmemoraciones y 
adhesiones de la Municipalidad 

a diversos eventos de interés 
comunitario 


lb) Comunicación gráfica de los 
espectáculos del Teatro Municipal 
General San Martín 


e) Elementos de difusión directa; 
catálogos, programas y folletos 
para diversas organizaciones de la 
comuna 


) Diseño gráfico de los affiches 
para difusión de los campeonatos, 
competencias y espectáculos 
deportivos que organiza la Dirección 
de Deportes y Recreación 


Temas varios. 


rteleras gigantes con distintas 
pañas gráficas y/o efemérides. 


Deténgase totalmente, 
luego avance con precaució 
No desafíe el peligro 
que indica esta señal. 


Municipalidad de la [e Y 


E 


dad de Buenos Aires 
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En la concepción de los afiches 

para vía pública se ha procurado que 
Cada figura sea válida en sí misma y 
a la vez constituya una unidad 

de la forma total que se genera 

cuando aquéllos son pegados en serie, 
situación ésta muy común en la ciudad 


Los grandes números utilizados 
en las puertas y los programas del teatro 
para la difusión de la Temporada 72 
y las letras en la Temporada 73 

no responden sólo a una intención 
formal sino que además manifiestan el 
amplio espectro cultural, la 

pluralidad de espectáculos y la similar 
jerarquización de éstos, cualquiera 

sea su naturaleza. 


blanco 


una 


La frecuen 
y negro e 
natural tl presiva que, 
procurando e ria de producción con 
la eliminación de colores, busca 
enfatizar la potencia gráfica del 

affiche a través del contraste total 


El concepto para el diseño de todos 
los afiches es similar y reside 

en la búsqueda de grafismos simbólicos 
de los mensajes a transmitir que 
posean la mayor sintesis formal. 

La tipografía se integra siempre (en 
no más de 3 valores) con una actitud 
informativa no retórica. En ese 

sentido el tipo elegido evidencia una 
bleza tal que ha sido un factor 
decisivo en la búsqueda de unidad 
ante un espectro tan amplio 

de necesidades de transmisión 


34 


Secretaría de Obras Públicas 
Grupo de Diseño 


Realizó el Proyecto del Sistema 
de Señales y la Dirección de 
Obra de los elementos construi- 
dos por la Dirección General de 
Mantenimiento. 


Dirección General de Tránsito 
y Obras Viales 


Realizó la supervisión de todos 
los trabajos, el estudio de la 
implantación de los elementos 
en la vía pública y la aplica- 
ción del sistema en los planes 
de señalamiento que encara la 
Dirección dentro de sus proyec- 
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Ideas rectoras del 
Diseño del Sistema de 
signos y señales 

para la Ciudad de 
Buenos Aires 


Guillermo González Ruiz 


Dorffles distingue entre los 
fenómenos más típicos y carac- 
terísticos de nuestro siglo el de 
una reafirmación del elemento 
simbólico. Lo cierto es que a 
pesar de que se ha logrado 
controlar la complejidad y el 
caos lingúístico a través de las 
investigaciones en el campo de 
la semiología con aportes como 
los realizados por Saussure y 
sus continuadores, vivimos su- 
mergidos por una marea de pa- 
labras, y es evidente que ante 
este hecho, los signos contribu- 
yen al orden aportando su cla- 
ridad y su expresión. En la es- 
cala de los signos, los creados 
para el ordenamiento del trán- 
sito de ciudades y rutas ocupan 
el primer rango, habiendo ad- 
quirido, además, un papel de- 
cisivo en las experiencias sen- 
soriales del habitante de las 
ciudades. Pero el signo es un 
hecho pictográfico y por lo 
tanto estético. La señal es el 
sustento físico del signo. 


Por ello, al estar vinculadas 
tanto a la arquitectura como a 
la tipografía las señales cons- 
tituyen un campo separado del 
Diseño. 


El Diseño de Señales es hoy 
una disciplina en desarrollo 
acorde con el vertiginoso creci- 
miento del parque automotor en 
todo el mundo. 


Compartimos el deseo de Ja- 
mes Sutton en el sentido de 
que pronto adquiera una dimen- 
sión y una función común a las 
más modernas experiencias del 
Diseño Ambiental. 


Instituciones como la Icograda 
— International Council of Grap- 
hic Design Associations— están 
trabajando intensamente en este 
campo con la convicción de que 
los problemas de información y 
comunicación exigen una inten- 
sificación de la colaboración en- 
tre ingenieros, psicólogos, espe- 
cialistas en lenguas y de la ín- 
formación por un lado y dise- 
ñadores industriales y gráf.cos 
por el otro. 


En lo referente a los códigos 
visuales para el tránsito, desde 
el proyecto de la Convención de 
Ginebra de 1949 y el Congreso 
Internacional de Wáshington en 
1961, el desarrollo de una infor- 
mación metódica de los signos 
se va imponiendo gradual y pau- 
latinamente. 


En 1968 se efectuó en Viena 
una convención internacional 
con el propósito de aunar cri- 
terios a nivel internacional, con 
el fin de llevar a cabo una po- 
lítica mundial de signos viales. 
Si bien el código interamerica- 
no y el europeo difieren en los 
signos de Contramano, Pare, No 
estacionar y en la forma y co- 
lor de las señales de preven- 
ción, hay numerosos símbolos 
comunes a ambos. 


El proyecto del Manual Inter- 
americano fue aprobado inicial 
mente por el Comité de Tránsito 
y Seguridad en la reunión rea- 
lizada en Montevideo en 197 
y se realizaron modificaciones 
y agregados en el Congreso Pa- 
namericano de Carreteras de 
Quito en 1971. 


Allí la Argentina estuvo repre- 
sentada como en todos los con- 
gresos panamericanos por la Di- 
rección Nacional de Vialidad 
ente rector del país en materia 
vial que ha llevado a cabo el 
sistema existente en las rutas 
argentinas. 


Consideramos que la unifica- 
ción del planteo estructural de 
las señales, el programa en gran 
escala para la demarcación ver- 
tical y horizontal en rutas y 
autopistas, la implantación ma- 
siva de carteles de información 
con láminas reflectivas, el alto 
nivel tecnológico y la efectivi- 
dad del servicio de manteni- 
miento, son valores que perte- 
necen al plan de señalamiento 
de la Dirección Nacioñal de Via- 
lidad. El Consejo Vial Federal, 
el Automóvil Club Argentino y 
los organismos provinciales co- 
mo los de las provincias de 
Buenos Aires, Córdoba, Mendo- 
za, y Santa Fe, entre otros, 
también han realizado aportes 
de real significación a la de- 
marcación vertical en nuestro 
país. 


Si bien todos se constituyeron 
en marcos de referencia para 
nuestra labor, la problemática 
de una capital como Buenos 
Aires obvia la referencia de que 
sus rasgos estructurales poseen 
características muy propias y es- 
pecificas e impiden la transfe- 
rencia y aplicación indiscrimi- 
nada de soluciones aparente- 
mente similares pero que son 
el producto de otras proble- 
máticas. 


Al hacernos cargo del progra- 
ma para Buenos Aires, comen- 
zamos la tarea con Una premisa 


si bien el Manual In- 
teramericano sería la espina 
dorsal para el código de Bue- 


nos Aires, realizaríamos una 
exhaustiva evaluación de nues- 
tra realidad, de nuestro entorno 
urbano, del ejido de la ciudad, 
de las ordenanzas de tránsito 
vigentes y del trazado vial de 
las distintas áreas. Partíamos 
de la base que el manual era 
el único y mejor instrumento 
ordenador, pero no eran sus vir- 
tudes las que estaban en juego; 
sólo intentábamos una correcta 
adecuación de sus normas a 
nuestra realidad. 


En el área metropolitana se 
plantea el problema del trans- 
porte de 8 millones de perso- 
nas. Según el cuadro que inclu- 
ye la publicación del Centro de 
Estudios del Habitat “Elemen- 


tos para un enfoque del 
problema habitacional en la 
Argentina” en el servicio públi- | 
co viajan por año más de 4500 
millones de personas, distribui- 
das asi: Ferrocarril, 13,13%; | 
Subterráneo, 8%, y Automotor 
20,87 %. En 1970 el parque au- 
tomotor del Gran Buenos Ai- 
res alcanzaba al millón de ve- 
hículos. 


La cantidad de personas que 
viajan por vehículos del trans- 
porte automotor es consecuen- 
cia del sostenimiento en los úl- | 
timos años de una política de | 
concesión de líneas, y la cifra 
del total de rodados es el pro- | 
ducto de una concepción eco- 
nómica respecto a la industria 
automotriz que evidencia caren- 
cia de planeamiento. Ambas ac- 
títudes han colaborado a acre- 
centar gravemente los proble- 
mas de la congestión del trán- 
sito urbano, Por otra parte la 
concentración radial de la red 
ferroviaria provocada por la re- 
lación entre la zona productora | 
y el puerto de Buenos Aires ha 
generado una red vial de igua- 
les características, es decir, en 
abanico y convergente a la zona 
central cuyo trazado es en cua- 
drícula. Estos aspectos estruc- 
turales, sumados a los anterio- 
res, generan en la circulación 
una gama de situaciones de no | 
table complejidad que se agrava 
día a día. 

Creemos que la mejor manera 
de ser americanos es procuran- 
do resolver nuestros problemas 
argentinos. Sólo así estaremos 
en condiciones de llegar a los 
congresos internacionales. con 
programas orgánicos estructura- 
dos y coherentes que adquiri- 
rán mayor proyección precisa- 
mente cuando más profunda 
sea su identificación con nues- 
tro medio. 


La etapa inicial de la tarea 
—ocupada por el análisis de la 
situación existente en la ciu- 
dad— nos sirvió asimismo para 
despojarnos de nuestra frecuen- 
te intención previa de buscar el 
estruendo gráfico a priori, y 
nos permitió adecuamos veraz- 
mente al tema encarándolo con 
Una severa voluntad de disci- 
plina visual. 

Ahora, luego de concluido el 
programa, tenemos la seguridad 
de que cada signc, cada diseño | 
físico, es el resultado de una 
controlada dosis de sensatez, 
actitud renovadora, intuición y 
raciocinio. 

Este trabajo por su contem- 
poraneidad, vitalidad, función 
social y conjunción de compo- 
nentes de planeamiento y dise- 
ño, se ha constituido en la ex- 
periencia profesional más grati- 
ficante, más intensa y más apa- 
sionante de nuestra actividad 
profesional. 


Política sígnica 


Este punto es el sustento ele- 
mental de todos los códigos de 
señalamiento y motivo de en- 
cendidas discusiones dentro de 
los congresos. Nos propusimos 
desde el comienzo otorgarle la 
verdadera dimensión que tiene 
en el total de nuestro trabajo 
porque habíamos descubierto 
en algunos técnicos y funcio- 
narios de tránsito una tenden- 
cia a sobredimensionar los pro- 
blemas políticos en detrimento 
del tema específico que es el 
Diseño de Señales o, peor aún, 
una tendencia a transferir a los 
símbolos el rol del Diseño de 
Señales. El Código de elemen- 
tos de demarcación vertical de 
la Municipalidad de la Ciudad 
de Buenos Aires, es el instru 
mento técnico-legal que debe 
reflejar la filosofía de la co 
muna. 


Por ello fue nuestro propósito 
adjudicarle a la semántica de 
los signos la verdadera dimen- 
sión que ocupa en todo el con- 
texto del diseño y que es nada 
más y nada menos que la idea 
rectora de los mensajes, el sus- 


| trato aglutinante, la concepción 


internacional en la materia, la 
idea madre a partir de la cual 
cada país desenvuelve ulterior- 
mente el diseño gráfico y el 
diseño tecnológico procurando 
la unidad conducente a un len- 
guaje auténticamente universal. 
En ese sentido ya hemos subra 
yado que nuestra espina dorsal 
fue el Manual Interamericano. 
Por otra parte, la Dirección Na- 
cional de Vialidad ya había di- 
fundido con ponderable conse- 
cuencia los dictados de aquél 
por todo el país, por lo que 
la de nuestra parte un au- 
téntico propósito de adhesión a 
esas normas. Las numerosas 
reuniones referentes al tema 
que sostuvimos se dirigían a 
solventar una política de se- 
ñalamiento en base a los mis- 
mos dictados, pero simultánea- 
mente todos éramos concientes 
de la necesidad de una racio- 
nal adecuación a nuestra rea- 
lidad urbana. 


En los casos de los simbo- 
los para a) Contramano, b) Se- 
ñales de reglamentación con 
fondo azul, c) Señales preven- 
tivas triangulares con la orla 
roja, se mantuvieron los signos 
del código europeo. Sólo fue- 
ron diseñados los signos para 
aquellos mensajes no contem- 
plados en ninguno de los dos 
códigos, y aun en este caso se 
mantuvieron las mismas leyes 
generadoras con que aquéllos 
fueron creados, y que por otra 
parte, responden a las pautas 
que actúan como basamento en 
toda gestación simbólica vial. 
Esas pautas —nitidamente sin- 
tetizadas en el Symbol Source- 

e 


book de Henry Dreyfuss— es- 
tablecen que el círculo es el 
símbolo de la reglamentación; 
una barra diagonal o dos cru- 
zadas el de la prohibición; el 
aro rojo simboliza la restric- 
ción, la orla roja triangular so- 
bre 'un campo triangular apo- 
yado en la base la advertencia 
y el color azul la permisión. 

En estos sintéticos y preci- 
sos conceptos se asentaron las 
claves de nuestro ulterior de- 
sarollo. Las diferentes interpre- 
taciones de los mismos, que 
dan siempre motivo para 'enco- 
nadas esgrimas verbales en los 
congresos, podrán reiterarse 
reactivarse nuevamente, Para 
nosotros adquirieron la signifi- 
cación de una plataforma de 
despegue. 


Criterios rectores del sistema 


a) Separación de las partes 
signo y leyenda en dos ele- 
mentos independientes que 
en lugar de interferirse se 
complementan, integrando un 
total perceptivo. 

b) Acentuación del valor sim- 
bólico mediante el estudio 
integral, de las característi- 
cas estructurantes de las 
señales: forma, tamaño, co- 
or. 

c) Estudio integral de cada pic- 
tograma. 

d) Normalización y sistematiza- 
ción de la información, de 
su forma tipográfica y de 
las dimensiones de las cha- 
pas continentes de las le- 
yendas. 

e) Concepción espacial y no 
plana de cada elemento, par- 
tiendo del criterio de que 
en la ciudad el mismo es 
percibido y recorrido por el 
observador en sus 360 gra: 
dos (ya sea automovilista o 
peatón) y no con el concep- 
to de que sólo su anverso 
es visible. Diseño visual del 
reverso de las señales. 

1) Unidad estructural, tecnoló- 
gica y ergonómica de cada 
elemento. 


Separación de las partes signo 
y leyenda 


Señalizar la ciudad de Bue- 
nos Aires para regular el trán- 
sito de vehículos y peatones es 
función de la Municipalidad. 
Por lo tanto ella es la emisora 
del acto sémico (según Prieto, 
significante y significado de 
las señales). No sólo debíamos 
entonces encontrar formas para 
comunicar la regulación del 
tránsito sino que también esas 
normas debían ser municipa- 
les, es decir, debían trasuntar 
el carácter emisor. Este último 
aspecto —el carácter institu- 
cional— como veremos des- 
pués, lo logramos gráficamente 
satisfaciendo . simultáneamente 
nuestra concepción espacial 


Mel — 


BLOTECA 


del objeto. En primer lugar qui-| 
simos valorizar el signo como 
dato fundamental del mensaje 
y para lograrlo decidimos sepa- 
rar el signo de la leyenda, e 
incrementar su dimensión. 

Si bien esta propuesta esta- 
ba planteada como opción en 
el Manual Interamericano, el 
cambio en Buenos Ares era 
de significación, dado que las 
40.000 señales existentes eran 
de una sola chapa de 50 x 66 
centímetros. Ver en esas cha- 
pas el simbolo presionado y| 
reducido por un texto amorfo, | 
bastardo e ilegible, impreso con | 
moldes de cartón y letras ma- 
yúsculas condensadas fue sufi- 
ciente para decidir el cambi 

Nos animaba, además, la in- 
tención de producir un sistema 
de elementos que permitiera 
brindar en un futuro la posi 
lidad de ir eliminando gradual- 
mente las leyendas para llegar 
finalmente al código sígnico 
puro. 

Aquella revalorización del sí 
no trajo consigo la necesidad 
de acentuar la identficación 
de cada uno de los tres grupos 
en que se dividen las señales 
del manual (reglamentación, 
prevención e información). 


Estudio integral de las caracte- 
rísticas estructurantes 


Si conveniamos por otra par- 
te, con Eric Buyssens que có- 
digo era un sistema de semas, 
en nuestro código de señales 
era necesario jerarquizar cada 
sema a través del cuidadoso 
estudio de sus características 
estructurantes —forma, tamaño, 
color— mediante la acentua- 
ción de las cualidades inhe- 
rentes a cada parte. 


a) Forma: 


En la publicación que el GK 

Industrial Design Institute edi- 
tó con la señalización de la 
exposición de Osaka (Standard 
Sign Manual EXPO '70) hemos 
podido observar una franca in- 
tención de hacer de la utiliza- 
ción de las formas geométri- 
cas puras, una de las bases 
del sistema. Además de las 
soluciones gráficas para los 
simbolos, es una de las cuali- 
dades que más apreciamos de 
ese trabajo. 
- En cambio, sólo dos ejem- 
plos bastaron para evidenciar 
que en el Manual Interameri- 
cano por razones funcionales 
la conformación sémica pura 
no se había llevado hasta sus 
últimas consecuencias. 


19) En el esquema tradicional 
de signos y leyendas inscriptos 
en rectángulos, el plano rec- 
tangular que contiene al signo 
y a la leyenda configura una 
gestalt que obstruye la claridad 
del- primero y no posibilita nor- 
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malizar los textos de dimensión 
tan variada como lo exigen las 
ordenanzas de tránsito para la 
ciudad de Buenos Aires. 

29) En las señales de infor- 
mación para servicios auxilia- 
res, los signos cuadrados pier- 
den su pureza al estar com- 
puestos excéntricamente en una 
placa rectangular. Este con- 
flicto que justifica en este ca- 
so una referencia al concepto 
de Piet Mondrian que el rec- 
tángulo es una forma impura 
a causa de que las líneas que 
determinan sus ángulos no 
acaban en su intersección, se 
manifiesta en la siguiente nor- 
ma del manual (ítem C, pág. 
14). “En aquellos casos que ese 
tipo de señal se emplea como 
señal de localización o sea 
que no lleva indicación de dis- 
tancia ni flecha direccional, el 
cuadrado se destruye por la 
ambigúedad dimensional de los 
márgenes de la placa rectangu- 
lar en la cual se inscribe”. 

Nuestro sistema enfatiza en- 
tonces la forma mediante la 
adopción de la separación de 
las placas de signo y leyenda, 
lo cual determina la revalori- 
zación de las seis formas geo- 
métricas puras en las cuales 
se circunscriben los signos: 
circulo: para señales de regla- 
mentación; triángulo apoyado 
en la base y cuadrado apoyado 
en el vértice: para señales de 
prevención; cuadrado: para se- 
ñales de información; triángulo 
apoyado en el vértice y octó 
gono: para las señales especia- 
les de Ceda el paso y Pare, 
respectivamente, que son seña- 
les especiales de reglamenta- 
ción. 

Además de los conceptos óp- 
ticos y estéticos que sustentan 
esta teoría, la Organización In- 
ternacional para el Estableci- 
miento de Pautas Comunes re- 
com'enda el mantenimiento de 
las formas geométricas puras 
para cada diferente categoría 
de símbolos viales. 

Ya habíamos resuelto una 
parte del problema mediante 
la separación de signo y le- 
yenda. La otra se resolvió dis- 
poniendo chapas cuadradas pa- 
ra los signos de información 
y manteniendo el concepto de 
separarlos de la leyenda. Ello 
nos favorecía en los casos en 
que los textos de las señales 
informativas urbanas variaban 
considerablemente de extensión 
como en los mensajes de “Hos- 
p'tal" y “Subterráneos de Bue- 
nos Aires/Estación Río de Ja- 
neiro/Línea A”. 


b) Tamaño: 

En las pruebas para la de- 
terminación de las dimensiones 
óptimas de las chapas procu- 
ramos congeniar nuestra inten- 
ción de ampliar todas las me- 
didas, con la exigencia del ma- 
nual de que la distancia del 


borde de la señal al borde del | 
cordón debe ser de 30 cms.,| 
aspecto muy importante si con: | 
sideramos que los anchos de 
las aceras se reducen notoria- 
mente en el área céntrica de 
Buenos Aires. Así llegamos a| 
la definición de 70 centímetros 
de diámetro y ancho, respecti- 
vamente en chapas “circulares 
y cuadradas. Fue sumamente 
importante para nosotros la 
comprobación de la bondad de 
esa dimensión en la señaliza- 
ción de la ciudad de Córdoba. 
Aumentamos las medidas del| 
octógono de Pare y de las se- 
ñales triangulares, las cuales 
se definieron finalmente en 75 
centímetros entre lados para- 
elos para el primero y 90 cen- 
tímetros de lado para las se- 
gundas. Las placas de leyendas | 
para señales reglamentarias e. 
informativas en todos los casos 
corresponden al ancho de las 
que contienen cada signo. 


e) Color: 


En el área cromática, desen- 
volvimos la tarea con satisfac- 
ción, simplemente porque la 
excitación inherente 'a la pre- 
senc'a de colores puros en las 
señales congeniaba muy bien 
con nuestra natural tendencia 
a expresarnos cromáticamente 
en términos de total satura- 
ción. El sistema diseñado se 
ha concebido llevando las tin- 
tas para la obtención de lo 
que Kepes llama “el lúcido vi- 
gor de la señal". El color, ade- 
más, fue factor decisivo en 
nuestra búsoueda de unidad 
formal, aspecto que trataremos 
al hablar más adelante de la 
tecnología de las señales. Este | 
concepto nos condujo a deci- 
dir objetos blancos (columnas, 
grampas, reverso) sobre los 
cuales se inserta en el anverso 
el color de cada señal acorde 
con las normas cromáticas del 
Manual Interamericano, y las 
de los nuevos conceptos incor- 
porados al código municipal. 


Rojo: Pare, prohibición, res- 
tricción y advertencia de pe- 
ligro. 

Verde: Paso permitido y 
orientación direccional. 


Azul: Servicios auxiliares pa- 
ra conductores, señalización 
institucional y reglamentación 
permisiva. 


Amarillo: Advertencia. 
Negro: Reglamentación e in- 
formación. 


Blanco: Reglamentación e in- 
formación. 


Estudio integral de cada pic- 
tograma 


Aunque los signos gráficos 
para la señalización vial, así 


como los de las Olimpíadas o 


los utilizados para prevención 
de accidentes pueden ser na- 
turalistas o estilizados, la ten-| 
dencia actual es fuertemente 
estilizante. Este estilo preva- 


leciente hoy, puede ser atr- 
buido a la 


fluencia que Otto 
Neurath ejerció desde 1920 en 
Viena a través de sus métodos 
de presentación gráfica, cuan-| 
do eliminando los datos-anéc- 
dota que consideraba super. 
fluos, comenzó a reemplazar el 
dibujo de los simbolos por 
imágenes — recortadas que lo 
obligaban a la mayor sintesis 
posible en un —para aquel 
entonces— gigantesco esfuerzo 
intelectual y sensible. Según 
el Graphic Design, Neurath fue 
el primer “congelador de la 
imagen estética". Aunque se 
han operado desde entonces 
considerables cambios en el 
diseño simbólico, sin embargo 
la influencia de Otto Neurath 
sigue viva y latente. 


Luego de sus experiencias en 
Viena con el Grupo de Artistas 
Progresivos, su obra se proyec- 
tó a través del Isotype Research | 
Unit y de Glyphs. * 


También el Bauhaus y Mo: 
holy Nagy en la Escuela de 
Chicago, influyeron definitiva: | 
mente en el isotopo, hasta que 
a partir de 1964 comienza la 
etapa de la creación de los sis- 
temas para las Olimpíadas. 


El del team de Masaru Katzu- 
mie para Tokio en 1964, el Sis- 
tema de Manuel Villazón y 
Eduardo Goerlitz, Lance Wyman 
y Eduardo Terrazas para México 
1968 y el del Graphic Team pa- 
ra Munich sobresalen por su ex- 
cepcional concepción semánti- 
ca y formal. 


Sin embargo, todas estas ex- 
periencias estaban dotadas de 
condicionantes menos rígidos 
que el de la regulación del trán- 
sito de la sexta ciudad del 
mundo, pero fueron útiles para 
inducirnos a adoptar un esque- 
ma de trabajo para el diseño 
de los signos. 


En el sector específico de los 
sistemas visuales para el trans- | 
porte fueron referencias valio- | 
sas el trabajo de Will Burtin 
para Boston, el de Unimark pa- 
ra New York y Milán, el de 
Kinneir Calvert y Asociados pa- 
ra el British Rail, el de Crosby, 
Fletcher, Forbes para “Cunard 
QE2”, el de Paul Rand para 
18M. 

Los signos del Manual Inter- 
americano fueron reelaborados 
prácticamente todos. 


La mayoría de ellos se some- 
tieron al proceso de styling pro- 
curando conectarlos con la ima- 
gen eidética del observador, es 
decir con la imagen mental que 
él tiene del mensaje gestáltico. 
Para eso era indispensable sin- 
tetizarlos al máximo, condición 


que por otra parte era portado- 
ra de mayor pregnancia y legi- 
bilidad. Eramos concientes de 
que aunque el origen del signo 
puede ser realista, abstracto o 
simbólico su dinámica comuni- 
cativa depende, para decirlo en 
los términos de Joan Costa, de 
su brevedad formal, para que 
pueda transmitir la noción con- 
venida con la mayor economía 
de espacio y de tiempo. 


Diseñamos, además, otros que 
no estaban en el manual y que 
eran indispensables para el 
tránsito de Buenos Aires: pre- 
vención por cruce de jinetes y 
salida de ambulancias, regla- 
mentación de no ascender ni 
descender de ómnibus ni colec- 
tivos y de no encender fuego, 
información de estación de fe- 
rrocarril, de estación de sub- 
terráneos, de calle sin salida y 
de zona inundable. 


Para la elaboración gráfica de 
los signos se ordenaron previ 
mente por familias. Este mi 
mo criterio de ordenamiento, se 
ha seguido para la inserción de 
los mismos en este libro. 


En los signos de reglamenta- 
ción efectuamos experiencias di- 


mensionales con el espesor del | 


aro y la diagonal roja para un 
diámero de la señal de 70 cen- 
tímetros. Las pruebas oscilaron 


entre 7 y 9 centímetros, defi-| 


niendo el espesor finalmente en 
8 y el de la orla fina de borde 
en 1 cm. 


En la señal de no girar a la 
izquierda, mo tuvimos reparos 
en contradecir la imagen que 
dicta el manual. El código in- 
teramericano sostiene que 
diagonal que denota la prohibi- 
ción debe atravesar el campo de 
la señal a 45 grados y siempre 
desde el ángulo superior izquier- 
do al inferior derecho. En el 
caso particular de esta señal, 
la diagonal cubre el cuerpo y 
la punta de la flecha en tal 
forma que atenta gravemente 
contra su lectura, y obliga a 
torturar al trazado de la flecha 
para posibilitar su reconoci- 
miento. 


Las falencias de forma eran 
tantas y tan obvias que no en- 
contramos oposición alguna en 
invertir la posición de la dia- 
gonal ya que ello no implica- 
ba por otra parte destruir la 
unidad de la norma. 


Las figuras humanas y los ve- 
hículos “integraron dos grupos 
que se elaboraron procurando 
economía visual. Cada signo de- 
bía reactivar su presencia en la 
mente del observador sin es- 
fuerzo ni reflexión y debía ca- 
recer de rasgos que lo pudieran 
identificar con tendencias de la 
moda en el primer caso o con 
modelos de automotores en el 
segundo. Las flechas —según 
Zimmerman símbolos de signi- 


ficaciones universalmente cono- 
cidos y comprensibles—, fueron 
normalizadas y sistematizadas 
porque juzgamos que eran ele- 
mentos claves en la identifica- 
ción visual de la sígnica del 
tránsito. Adoptamos una flecha 
para las señales de reglamen- 
tación y prevención y otra para 
las señales informativas debido 
a que las exigencias simbólico- 
semánticas de unas y otras obli- 
gaban a buscar distintas figu- 
ras. En el primer caso son fre- 
cuentes los mensajes que re- 
quieren flechas con el cuerpo 
curvo, por lo cual adoptamos 
alli la flecha con punta acora- 
zonada a 60 grados. En cambio 
la flecha de punta recta a 9 
grados con sus extremos parale- 
los al cuerpo fue adoptada para 
las señales de información por- 
que la forma era propicia para 
indicar los desvíos del camino 
a 45 grados de la ruta por la 
cual circula el observador, pues- 
to que permite apoyar ambos la- 
dos de la punta de la flecha so- 
bre los márgenes de la caja ti- 
pográfica, manteniéndose el 
cuerpo en diagonal a 45 grados. 


En las chapas de nomencla- 
tura de calles este diseño tam- 
bién es apto para componer 
adecuadamente el plano gráfico 
cuando como en el caso de 
avenidas de doble mano se re- 
quiere resolver el mensaje 
sual con dos flechas en direc- 
ciones opuestas. En ambas ver- 
siones las relaciones entre las 
partes integrantes de cada 
gura se mantuvieron inaltera- 
bles. 


Habíamos observado que éste 
era precisamente un problema 
que provocaba una ostensible 
interferencia en la cohesión del 
sistema nacional. 


Una de las zonas de tensión 
que debíamos atravesar en el 
desarrollo de nuestro programa 
era la correspondiente a la de- 
cisión acerca de la aplicación 
del signo de contramano, las 
flechas direccionales que según 
el concepto expresado debian 
ser blancas con fondo azul y 
la incorporación al sistema ur- 
bano de los triángulos preven- 
tivos con el marco rojo. En la 
Municipalidad primaba, en el 
primer caso, la opinión que 
para expresar el mensaje de la 
prohibición de avanzar por cau- 
sa de mano contraria debía uti- 
lizarse el signo europeo del 
círculo rojo con el rectángulo 
horizontal blanco. 


Las razones expuestas eran 
rotundas: su legibilidad, su po- 
tencia, su valor señal, su preg- 
nancia y su total vigencia en 
la ciudad. Todas estas cualida- 
des, aunadas a su buena fi 
ma (creemos que es el mejor 
diseño de la sígnica vial), nos 
indujeron a sostenerlo en detri- 
mento del signo del Manual In- 


teramericano que es una flecha 
vertical con la punta hacia arri- 
ba atravesada por la barra dia- 
gonal. 

Para fundamentar la aproba- 
ción de los signos de reglamen- 
tación con fondo azul, los argu- 
mentos esgrimidos se expresan 
en el capítulo correspondien- 
te a la política sígnica. Con re- 
ferencia a las señales triangu- 
lares las opiniones de la Direc- 
ción de Tránsito y de nuestra 
oficina eran favorables a su im- 
plantación porque estimábamos 
que era indispensable jerarqui- 
zar visualmente determinadas 
circunstancias del tránsito que 
por su peligro revisten eviden- 
te riesgo y requieren ser enfa- 
tizadas por color y forma. 


A esta tesis se le contrapone 
la que establece —como el Ma- 
nual Interamericano lo indica— 
que todas las situaciones de 
peligro son anticipadas por las 
señales de prevención que por 
sus características deben mani- 
festarse gráficamente de una 
manera unitaria y orgánica. Es- 
timamos, sin embargo, que la 


situación estructural de la ciu- | 


dad nos conduce inexorable- 
mente a la necesidad de des- 
glosar unas situaciones preven- 
tivas de otras, por lo cual pri- 
mó la decisión de evidenciar la 
diferenciación. 

Diseñamos cuatro signos pre- 
ventivos inscriptos en triángu- 
los de 90 cms. de lado y apoya- 
dos en su base ,para las situa- 
ciones de curva peligrosa, cruce 
de vías de ferrocarril, cruce pea- 
tonal y curva y contracurva. 


Normalización y sistematización 
de la información 


Ordenar toda la información 


en términos de diseño signifi- | 


caba encontrar un esquema que 
debía contemplar un espectro 
de amplitud tal que en sus ex- 
tremos se ubicaban textos de 
una palabra (Contramano) y de 
34 palabras (Permitido estacio- 
nar días hábiles de 21 a 6 ho- 
ras, Sábados de 14 a 24 horas, 
Domingos y Feriados de 0 a 24 
horas, Permitido operar en car- 
ga y reparto de 0 a 10 horas). 

Nos habíamos obligado a re- 
solverlo con la menor diversi- 
dad posible tanto en las dimen- 
siones y proporciones de las 
placas como en los cuerpos ti- 
pográficos. 


Realizamos una tabla con el 
escalonamiento gradual de los 
caudales de información y así 
pudimos llegar a la normaliza- 
ción de las dimensiones de las 
chapas y las alturas de las le- 
tras. Para las leyendas explica- 
tivas de cada simbolo todas las 
chapas continentes de la in- 
formación tienen como dijimos 
el ancho de los símbolos, es 
decir, 70 cm. y sólo 3 alturas 


| distintas: 25 cms. para una li- 
nea de texto, 30 cms. para dos 
líneas y 50 cms, de alto para 
textos de 3 y 4 líneas, mante- 
niéndose en todos los casos un 
solo cuerpo tipográfico. 


Para las leyendas de la orde- 
nanza que reglamenta horarios 
y lugares de estacionamiento y 
de carga y descarga, las placas 
son también de 50 x 70 cms. en 
las cuales se incluyen textos 
con 5, 6 y 7 líneas tipográficas. 
Aquí nos vimos obligados a uti 
lizar tres cuerpos tipográficos 
porque preferíamos perder la 
ortodoxia de llegar a dos tama- 
ños (uno para las leyendas de 
los símbolos y otro para los tex- 
tos de la ordenanza) que la si- 
tuación de tener que dimensio- 
nar el cuerpo con el texto más 
| largo, perdiendo la posibilidad 
| de aumentar su tamaño en mu- 
chos mensajes. 


Existen en toda la ordenanza 
aproximadamente 40 textos d'- 
ferentes, de los cuales 35 se 
resolvieron con el cuerpo ma- 
yor y sólo 5 con los menores. 


|. Es importante señalar que da- 
| das las características de la in- 
formación de este último caso no 
nos preocupaba la reducción ti- 
pográfica. Estos textos no ha- 
cen a la seguridad del tránsito 
en la circulación sino que só- 
lo restringen la detención del 
vehículo por lo que cada auto- 
movilista "ve primero la señal 
reglamentaria y luego se infor- 
| ma leyendo la ordenanza a cor- 
ta distancia del objeto. Nos 
preocupó sí ordenar gráficamen- 
te la información y otorgar a to- 
do el mensaje igual trascenden- 
dencia disponiendo el mismo 
[cuerpo tipográfico tanto para 
|las palabras como para los ho- 
rarios. Las leyendas actuales en 
las señales de las ciudades de 
Buenos Aires y de Cérdoba en- 
fatizan los horarios en detri- 
mento del texto, decisión que 
interfiere la lectura y atenta 
contra la imagen. 


A nuestro juicio, todo lo que 
[se dice es igualmente impor- 
tante, por lo cual quisimos re- 
dactar cada frase tal como se 
habla, sin abreviaturas (excepto 
las unidades de medida) y con 
la misma dimensión tipográfica. 
Sintetizando, todo el programa 
de necesidades de información 
fue resuelto en tres tamaños de 
chapa y cuatro tamaños de ti- 
pografía. En relación a los ca- 
racteres, no dudamos un ins- 
tante en el uso de la Helvética 
Médium por las cualidades pro- 
pias del grafismo y los objeti- 
vos de unidad que nos había- 
mos propuesto obtener en todo 
el sistema visual de la munici- 
palidad. 


La organización del texto se 
realizó en base al planteo de 
tipografía centrada en relación 
al eje vertical de simetría. La 
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Ideas rectoras del 
Diseño del Sistema de 
signos y señales 


simetría es cualidad inherente a 
las formas puras dentro de las 
cuales están inscriptos los sig- 
nos. Por lo tanto el texto debía 
responder a las mismas leyes 
para no producir el desequilibrio 
del conjunto. En este sentido 
efectuamos pruebas con textos 
marginados a la izquierda, pe- 
ro era ostensible la dicotomía 
entre la simetría del signo y la 
asimetría del texto. Siendo fé- 
reos defensores del margen ¡iz 
quierdo para la organización ti 
pográfica, tuvimos que claudi 
car ante la evidencia. Decidi- 
mos que la orla blanca sobre 
los fondos oscuros debía ir 
siempre al corte de la chapa, 
situación que aparece en las 
señales informativas sean éstas 
verdes o azules. No éramos par- 
tidarios sin embargo de mante- 
ner este concepto en las seña- 
les reglamentarias con orla ro- 
ja porque interpretamos que la 
línea blanca perimetral le res- 
taba fuerza y pureza al signo, 
rero luego comprobamos que el 
ataque del fondo urbano sobre 
la figura era despiadado y en 
muchas circunstancias como en 
las zonas verdes se producía la 
fusión del rojo del aro con el 
verde del entorno por ser dos 
tintas de igual valor. Por ello 
adoptamos la orla blanca fina 
para todas las señales de fon- 
dos oscuros sin excepción. 

En las placas para las leyen- 
das de fondo blanco, la orla ne- 
gra se separó del corte de la 
chapa una distancia igual a su 
espesor aprovechando el blan- 
co del fondo para recortarla del 
entorno generalmente gris neu- 
tro. 


Todas las leyendas se impri- 
men sobre las placas por el sis- 
tema de serigrafía y con matri- 
ces fotográficas. 


Concepción espacial de cada 
lemento 


La identificación  institucio- 
nal de la comuna la resolvimos 
junto con nuestra intención de 
configurar objetos  recorribles, 
incluyendo el grafismo institu- 
cional en el reverso de las pla- 
cas continentes de los signos, 
y el logotipo municipal en el 
reverso de las placas pertene- 
cientes a las leyendas. 

El azul del símbolo institucio- 
nal contribuía por su naturaleza 
permisiva a alejar la inquietud 
de eventuales asociaciones con 
símbolo restrictivos que inquie- 
taran al automovilista. 

Estaba solventada por las le- 
yes universales de unidad, iden- 
tidad y reiteración de la imagen 
y era uno de los puntales de la 
propuesta total. 

Luego de haber observado una 
y cien veces los reversos de to- 
das las placas de la Avenida del 
Libertador con el grafismo mu- 
nicipal pudimos verificar satis- 


factoriamente con objetividad, 
que transmiten orden, coheren- 
cia e identificación visual y no 
constituyen en absoluto un es- 
tímulo negativo. 


Unidad estructural, 
tecnológica y ergonómica de 
cada elemento 


En relación a los aspectos 
tecnológicos de los elementos, 
es necesario subrayar que sur- 
gieron con el mismo partido 
adoptado. Todo lo expresado en 
relación a la espacialidad del 
objeto fue acentuado mediante 
el logro de la unidad metálica 
porque esa búsqueda de unidad 
a través del material, se rela- 
cionaba además con nuestra vo- 
luntad de manifestar el objeto 
mediante la franqueza estruc- 
tural y formal de sus partes 
constitutivas y la honestidad de 
las texturas de cada metal. Con 
decisión erradicamos definitiva- 
mente el poste de madera de 
todas las señales de Buenos Ai- 
res, porque es una solución vá- 
lida para el sistema de rutas 
nacionales, pero inadecuada pa- 
ra la capital por sus deficien- 
cias tecnológicas y estéticas. 
Por otra parte, la madera no 
podía competir con holgura en 
los costos frente al caño de 
acero de sección circular y el 
argumento de la oxidación tam- 
poco era sostenible porque a 
pesar del intenso ataque a que 
someten los agentes atmosfé- 
ricos a cada señal, la corro- 
sión es sólo un fantasma mien- 
tras cada elemento se trate ade- 
cuadamente. 


Nuestras señales consisten 
entonces en una o dos placas 
de aluminio de 3 mm. de espe- 
sor montadas indistintamente 
sobre postes metálicos indepen- 
dientes, columnas de alumbra- 
do o semáforos. Para las seña- 
les de reglamentación, preven- 
ción o información diseñamos 
dos versiones de columnas, una 
central y otra en ménsula; esta 
última para señalizaciones de 
aceras angostas, caso este muy 
común en el radio céntrico. 

Los postes son de caño de 
acero de sección circular de 
63 mm. de diámetro exterior y 
3 mm. de espesor de pared, ta- 
pados en su parte superior. He- 
mos aunado así las cualidades 
del aluminio (resistencia a la 
corrosión, rigidez, liviandad, 
etc.) con la nobleza del acero 
en su conducta estructural y 
económica. 


Todas las columnas se empo- 
tran 50 cms. en un dado de 
hormigón de cascote y se an- 
clan con pasadores de hierro 
de 10 mm. y 20 cm. de lon- 
gitud. 

Quisimos evitar con esta pre- 
misa, una de las causas princi- 
pales de que en Buenos Aires 


gran cantidad de señales estén 
fuera de su vertical. Las chapas 
de aluminio van fijadas a las 
columnas por grampas de acero 
con bulones también de acero 
cadmiado con cabeza redonda, 
cuello cuadrado y vástago con 
roscado para tuercas, arandela 
de presión y tuercas exagonales. 


Entre las chapas de aluminio 
y las grampas de sujeción se 
inserta una capa aislante para 
evitar la reacción de ambos ma- 
teriales. 


Cada elemento estructural de-| 
finido así constructivamente, se 
constituye entonces en una 
forma metálica generada en fun- 
ción de la coexistencia del alu- 
minio con el acero. Para el pin- 
tado se utilizó esmalte alkídico 
de alta resistencia al impacto o 
pintura a base de poliuretano 
con alto grado de polimeriza- 
ción. En todos los casos la pin- 
tura concurre al objetivo de uni- 
dad formal ya expresado, dado 
que todos los elementos son 
blancos y sobre el blanco apa- 
recen en el anverso y en el 
reverso los colores “correspon- 
dientes a los grafismos y los 
fondos, ambos impresos en se- 
rigrafía. Todas las especitica- 
ciones técnicas para la cons- 
trucción de las señales incluyen 
pruebas, verificaciones y ensa- 
yos a que deben someterse ca- 
da uno de los elementos que 
intervienen en el proceso de 
producción, a fin de garantizar 
su óptimo. rendimiento. 

Las cualidades exigidas eran 
efectivamente indispensables en 
algunos casos como en el de 
las láminas reflectantes. 


La simetría en la posición de 
los elementos esféricos que 
producen la reflectancia, la ca- 
lidad de la pelicula plástica 
transparente donde se incrus- 
tan los mismos, la flexibilidad 
y facilidad de cortado de las 
láminas, su resistencia a la in- 
temperie y a la decoloración, 
son algunas de las virtudes exi- 
gidas al material para la obten- 
ción de una adecuada retrorre- 
flexión de los rayos luminosos 
incidentes. 

Para poder evaluar los tiem- 
pos correspondientes a cada 
una de las fases de todo el pro- 
ceso y comprender el grado de | 
aceleración del ritmo de nuestro 
trabajo, bastará con afirmar que 
a los cuatro meses se estaban 
produciendo en los talleres de 
la Dirección General de Mante- 
nimiento de la Municipalidad 
los prototipos de cada elemen- 
to sobre los que después con- 
tinuamos aún investigando y 
efectuando ajustes de detalle. 


Diseño de las señales 
informativas 


Existe una serie de elemen- 
tos de señalización urbana que 
no se incluye en las normas 


del Manual Interamericano, pe- 
ro que en Buenos Aires, como 
en todas la grandes capitales, 
poseen especial importancia. 
Entre ellos se encuentran las 
chapas de nomenclatura de ca- 
lles, los indicadores de parada 
de ómnibus y colectivos y de 
taxis, las chapas de nomencla- 
tura de paseos públicos y los 
carteles de información de 
orientación de destinos y de lu- 
gares de interés público. Estos 
últimos, como veremos más 
adelante, si bien están incluidos 
dentro del Manual Interameri- 
canono en el grupo de normas 
para señales de información, 
deben cumplir simultáneamente 
una serie de premisas funcio- 
nales propias de la ciudad, lo 
cual determina también su in- 
corporación a este grupo de ele- 
mentos especiales. de informa- 
ción. 


A. - Señal de parada de ómni- 
bus y colectivos. 


Los análisis y verificaciones 
experimentales nos evidencia- 
ron que el típico poste de ma- 
dera y sección cuadrada ma- 
sivamente instalado en Buenos 
Aires, que incluye los números 
de uno, dos y hasta tres líneas 
de vehículos en todas sus ca- 
ras, era buena respuesta a los 
requisitos de función porque 
permite ser visto fácilmente 
tanto por los conductores de 
los vehículos como por los pea- 
tones en su trayecto por la 
acera; tanto en ambas direccio- 
nes paralelas a la calle como 
en la dirección transversal. Su 
dimensión y su forma posibili- 
tan, además, a los pasajeros 
apoyarse cómodamente — sobre 
las superficies laterales —acti- 
tud ésta, muy común en los 
momentos de espera— y estruc- 
turalmente responde con eco- 
nomía de recursos a una ade- 
cuada condición de sustenta- 
ción. Los aspectos negativos de 
esta solución pueden sinteti- 
zarse en tres puntos: 19, las 
caras de los postes son super- 
ficies que invitan al usuario a 
manifestar alternadamente su 
humor, su agresión o su inge- 
nio a través de “graffiti” que 
transforman los números hasta 
dejarlos a veces casi irrecono- 
cibles. 2%, el ancho de las caras 
obliga a reducir la dimensión 
del signo de parada y la de los 
Números, restringiendo por con- 
secuencia su legibilidad, y 39, 
no permite incorporar la infor- 
mación de los recorridos de lí- 
nea. En este sentido, las expe- 
riencias realizadas para la in- 
clusión de este mensaje han 
sido negativas dado que la al- 
teración de los itinerarios de 
cada línea de transportes en 
forma circunstancial o definiti- 
va, crea continuas necesidades 
de cambio de la información. 

Pero por otra parte las nume- 
rosas solicitudes de entidades 


pes 


estatales y privadas en procura 
de lograr la información en ca- 
da parada con el objeto de me- 
jorar la infraestructura turísti- 
ca, lograron que arbitráramos 
todos los recursos técnicos a 
fin de implementar la medida. 

Con todas estas premisas lle- 
gamos a diseñar Un elemento 
que pudiera reemplazar con ho- 
nor a nuestro tradicional poste 
de madera. 


Nuestro partido consistió en 
diseñar una señal y no un pos- 
te. Esta proposición significaba 
esencialmente obtener mayor 
valor visual en el objeto e in- 
corporar la información de re- 
corridos. 

La señal se ubica como todas, 
transversal a la dirección del 
tránsito y, de acuerdo al len- 
guaje expresivo de todo el sis- 
tema, consta de dos grupos de 
placas separados por la columna 
de sostén y formando un die- 
dro. 


Las placas, una por línea, es- 
tán unidas a ella por dos gram- 
pas dobles que las sujetan y 
permiten su visión de ambos 
lados. 


Las placas paralelas a la ca- 
lle tienen el número de cada 
línea y las flechas indicadoras 
de la fila. 


Las placas perpendiculares a 
la calzada incluyen los núme- 
ros de las líneas y el recorrido 
de cada una de ellas. 


Resolvimos los casos para 
1, 2, y 3 líneas en cada señal, 
dado que la Dirección de Trán- 
sito estima que 3 es la cifra 
máxima de líneas en cada pa- 
rada. 

Cada placa está subdividida 
gráficamente en dos sectores 
que se destinan, el superior, 
a los números, y el inferior, al 
recorrido o la flecha indicativa 
de la fila de espera, Se logró 
ampliar en forma considerable 
el tamaño de los números y se 
clarificaron y jerarquizaron las 
flechas. 

Sin embargo, y frente al cam- 
bio que implicaba la proposi- 
ción “acordamos mantener el 
poste en las primeras avenidas 
que se señalizaban con el nue- 
vo sistema: del Libertador, Fi- 
gueroa Alcorta y Corrientes. 

Queríamos certificar la bon- 
dad de la propuesta mediante 
verificaciones intensivas con 
prototipos que contenían dife- 
rentes diagramas de itinerarios. 
Mientras tanto abordamos la 
modificación de la gráfica del 
poste que era sí muy deficiente. 

Reemplazamos la inicial de 
parada P en negro sobre fondo 
amarillo existente en los postes 
actuales, por el fondo azul con 
la P blanca, respondiendo así 
cromáticamente al código. 

Nuestra proposición gráfica 
consistio en mantener los nú- 


meros de las lineas en las cua- 
tro caras. 

En la parte superior, el lado 
del poste que da sobre la ca- 
lle lo utilizamos para la seña- 
lización institucional debido a 
que juzgamos que estaban ple- 
namente cubiertas las necesida- 
des de información con los 
otros tres lados que llevan la P 
blanca sobre fondo azul. 

Un aspecto no resuelto aún 
era la rápida identificación del 
lado del poste sobre el cual de- 
bía hacerse cada fila de espera. 
Nosotros lo resolvimos pintan- 
do en azul sobre fondo blanco 
los números de dos líneas de 
ómnibus y en rojo el número de 
la línea “correspondiente a la 
fila, debajo del cual una fle- 
cha informativa también impre- 
sa en rojo señala con su punta 
dirigida hacia abajo que es allí 
donde los pasajeros deben or- 
denar su fila, 

Esta situación se alterna en 
las otras dos caras y para los 
casos que hay dos o una línea 
se mantiene el mismo concep- 
to informativo. 


B. - Señal de parada de taxi 


Esta señal carecía de requi- 
sitos funcionales estrictos, lo 
cual nos permitió encarar su di- 
seño con mayor libertad: de ac 
ción. 


Desde el comienzo, el Grupo 
de Diseño vivió esta señal con 
particular desinhibición, actitud 
que obviamente generó una So- 
lución informal: 'una placa de 
70 cm. de longitud con forma 
de mano (para emular el típico 
gesto de llamada a los taxistas) 
pintada de amarillo con la pala- 
bra Taxis en negro y sujeta a la 
columna con el mismo criterio 
constructivo que el resto del 
sistema. La columna fue pinta- 
da a franjas horizontales alter- 
nadas amarillas y negras para 
obtener la asociación con los 
colores que tienen esos vehícu- 
los en nuestra capital. 


C. - Señales de Información 
de destinos y lugares de inte- 
rés público. 

Las señales informativas de 
orientación de destinos si bien 
están reglamentadas en el Ma- 
nual. Interamericano, juzgamos 
que debían incluirse en este 
grupo debido a que son tantas 
que las transforman en objetos 
sus características particulares 
de auténtica raigambre nuestra. 

Una de las tareas más com- 
pletas de nuestro trabajo resi- 
dió en la determinación de las 
medidas de los carteles. 

Estas señales tanto indican 
destinos de trayectos como lu- 
gares de interés público o re- 
ferencias históricas. 

Comenzamos diseñando las 
señales de menor tamaño para 
el radio céntrico para facilitar 


su producción e implantación y 
luego resolvimos las ménsulas 
y los pórticos. 

Eran condicionantes muy ri- 
gidos, la dimensión de las 
aceras en el radio céntrico de 
la ciudad —aproximadamente 
1,20 m. en algunas—, las dimen- 
siones de las placas y del cuer- 
po tipográfico necesario para 
una correcta visibilidad a 60 
km. por hora. 

En tal sentido decidimos 
adoptar un solo formato de pla- 
ca de 1,50 m. de longitud y 1 m. 
de alto (o 150 m de alto y 
1 m de ancho). Dentro de esas 
dimensiones era posible incluir 
la tipografía de los textos más 
largos con una altura de 15 cm. 
para las mayúsculas y 12 cm 
para las minúsculas. 

La norma del manual vincu- 
lada a este punto dice: "Para 
las dimensiones de las seña- 
les de Información deberán te- 
nerse en cuenta en general la 
visibilidad de las mismas e in- 
dudablemente la velocidad del 
movimiento vehicular, recomen- 
dando que la altura mínima de 
las letras para este tipo de se- 
ñal sea de 0,10 m, tomando en 
consideración detalles del al- 
fabeto, separación de las ll 
tras y ancho de las mismas 

Nuestra tarea consistió, sin 
embargo, en el estudio de la 
separación entre letras para una 
velocidad de 60 km y para una 
correcta lectura tanto de día 
como de noche. 


La preocupación de Jock Kin- 
neir por este aspecto nos aler- 
tó para no correr el riesgo de 
provocar el efecto de aureola 
en las señales con láminas re- 
flectivas. A propósito de los tra- 
bajos de Kinneir, Calvert y Tu- 
hill para las rutas inglesas y 
el aeropuerto de Glascow, que- 
remos destacar enfáticamente 
que junto con los de Crosby, 
Fletcher, Forbes han significa- 
do un aporte de valor inestima- 
ble para nosotros. La carta de 
separación de letras que uti- 
lizamos para las señales es la 
única realizada para un alfabe- 
to sans serif diseñada con una 
sapiencia que hace imposible 
el más leve error en los espa- 
ciamientos. La estructura de 
nuestras señales informativas 
consiste en una U invertida con 
caño de acero de 63 mm. y sec- 
ción circular. La placa de alu- 
mínio de una sola pieza sin 
uniones es sostenida a su vez, 
por cuatro grampas dobles toma- 
das a la estructura en ambos 
costados y dos de refuerzo en 
la parte superior. 


Los caños, las grampas y el 
reverso de las placas son de 
color azul. 


Adoptamos el azul porque en 
el prototipo habíamos observa- 
do que siendo blanco como las 
demás señales, se producía una 
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Ideas rectoras del 
Diseño del Sistema de 
signos y señales 


situación competitiva entre el 
blanco de la orla y el blanco 
de la estructura que bordea la 
señal, lo cual le restaba pureza 
y visual al mensaje y por otra 
parte pensábamos que debía ser 
otro elemento más de la ima- 
gen municipal. 

El frente de estas señales es 
reflectante y de color verde 
reflectivo o azul no reflectivo, 
ya sea la información para des- 
tinos de ruta o lugares de inte- 
rés público, respectivamente. 
En ambos casos los textos y las 
flechas son blancos reflectivos. 
Para lograr la ejecución de los 
carteles dentro de los plazos 
previstos, tuvimos que aceptar 
inicialmente que los caracteres 
Helvética de láminas reflectan- 
tes no se cortaran con troquel, 
sino manualmente, mediante 
plantillas en tamaño natural. La 
perfección del troquel fue sin 
embargo compensada por una 
notable calidad en los cortes 
de las letras reflectivas, tarea 
realizada en el Departamento 
de Obras Complementarias de 
la Dirección General de Mante- 
nimiento. 


A fin de facilitar la fluidez 
de la circulación peatonal, ele- 
vamos las chapas 2 metros des- 
de el suelo hasta su borde in- 
terior. Dentro de este mismo 
planteo conceptual y estructu- 
ral, diseñamos también un es- 
quema para carteles tipo mapa 
que indican las estructuras de 
las intersecciones y desvíos del 
tránsito más complejos. Este 
tipo de mensaje que ya había 
sido ampliamente divulgado por 
la misma Municipalidad respon- 
de a la necesidad de informar 
al conductor con anticipación 
la presencia de nudos en su 
ruta. 


Resolvimos el grafismo que 
simboliza la ruta, eliminando las 
puntas de las flechas para au- 
mentar la superficie del mensa- 
je y expresar enfáticamente la 
idea de ruta, procurando a la 
vez el ordenamiento de cada 
nombre sín que afecte su rápida 
identificación. 


D.- Señal de nomenclatura de 
calles 


Es este probablemente el ele- 
mento que para nosotros tuvo 
más complejas alternativas en 
todo el desarrollo del proceso 
de diseño. Es también el ele- 
mento informativo que el por- 
teño esperó con mayor interés. 
Ni las señales de tránsito eran 
tan requeridas como las chapas 
que en cada esquina de Buenos 
Aires informan el nombre de la 
transversal. La causa —justifi- 
cada— reside en que las tradi- 
cionales chapas azules faltan en 
numerosas intersecciones de la 
metrópoli. Frente a esta nece- 
sidad de información, son muy 


pocos los que reparan en los 
conflictos inherentes a su dise 
ño, y que surgieron con la idea 
de haber mantenido fija la lon- 
gitud de todas las placas y la 
altura de todas las letras. Asi 
vemos que las calles Paso y 
Fray Justo Santa María de Oro 
tienen la misma altura tipográ- 
fica generando un tipo exten 
dido en el primer caso y un tipo 
ultracondensado totalmente ¡le- 
gible en el segundo. La dificul- 
tad de lectura se acentúa aún 
más cuando el ángulo visual en- 
tre el observador y la chapa es 
mayor de 90 grados. No sólo 
nos propusimos resolver estos 
problemas sino también contem- 
plar otras exigencias que emer- 
gían del objeto, como la nece- 
sidad de incluir la altura de la 
numeración de la calle en cada 
chapa y la conveniencia de ha- 
cerla a ésta visible de noche. 


Nuestro diseño consiste en dos 
placas lla de dirección de ma- 
no es cuadrada, de 35 cm. de 
lado y la de nomenclatura es 
rectangular de 35 por 70 cm.) 
ambas sustentadas mediante 
dos grampas dobles por una co- 
lumna independiente de sección 
circular y pintada a franjas ho- 
rizontales alternadas negras y 
blancas. Cada columna sostie- 
ne cuatro placas en cruz que 
corresponden respectivamente a 
la calle y su transversal. El 
fondo de las placas es negro 
no reflectante y la información 
se incluye en material reflec 
tante blanco. La determinación 
de las medidas de las placas 
era otro de los puntos críti 
si respetábamos la norma del 
manual que establece una dis- 
tancia mínima de 30 cm, entre 
la proyección vertical del lado 
externo de la placa y el borde 
de la acera, aquélla no podría 
ser muy larga dado que nos Obli- 
garía a alejar la columna del 
cordón y llevarla hacía adentro 
de la acera. 


En este sentido nuestro dise- 
ño permite colocar la columna 
a 70 cm. del cordón, es decir, 
sólo 5 cm. más adentro que las 
columnas de las señales de re- 
glamentación, gracias a que la 
placa de la flecha de dirección 
de mano actúa como fuelle di- 
mensional. Como es obvio las 
relaciones en las medidas sur- 
gieron también de nuestro pro- 
pósito aglutinante de obtener 
adecuada relación entre las par- 
tes. Además de cumplir con 
las solicitudes informativas ini- 
ciales, el nuevo diseño incluye 
otros aportes: 


a) Numeraciones ascendente y 
descendente de la calle, lo cual 
le otorga al observador la posi- 
bilidad de su inmediata y exacta 
ubicación. 

b) Inclusión de la información 
en anverso y reverso, resultado 
de haber adoptado un partido 


sobre columna, distinto al ac: 
tual, consistente en la aplica 
ción de las chapas directamen- 
te sobre los muros. La nueva 
placa posibilita su correcta vi- 
sualización desde cualquier 
punto ya que brinda una infor- 
mación cada 9 grados. 


c) Realización de todos los 
elementos gráficos en láminas 
reflectivas. Este aspecto incre- 
menta las horas de correcta vi- 
sión en un 40% y amplía no- 
tablemente la seguridad noctur- 
na en las intersecciones, lugar 
donde se producen generalmen- 
te las colisiones más graves. 


d) Fácil desarmabilidad de las 
placas en los casos de cambio 
de nombres de calle o cambios 
de dirección de mano. 


Consideraciones finales 


La publicación italiana Habi- 
tare en uno de sus últimos nú- 
meros, incluyó el sistema de se- 
ñales que los alumnos de la 
Escuela de Bellas Artes de Ur- 
bino diseñaron para Su ciudad, 
calificándolo de “tent: El 
término nos hizo reflexionar. Ob- 

iamente el crítico quería sign 
r en su nota que una disci- 
plina que está en un proceso de 
cambio y desarrollo tan vertigi- 
noso que es comparable al de 
las velocidades de los vehículos 
a quienes sirve, no puede adju- 
dicarse prerrogativas para pro- 
poner soluciones fijas aun cuan- 
do ellas permitan su desarrollo 
posterior. El término tal vez sea 
extremadamente escéptico, pero 
válido en cuanto alude a una 
tarea continua, factible de reali- 
mentaciones constantes. 

Por eso hemos procurado obje- 
tivar esta serie de opiniones sin 
grandilocuencia ni subestima- 
ción, tanto en el contenido co- 
mo en la proyección de nuestro 
trabajo. En ese aspecto cree- 
mos aproximarnos a Una verosi- 
militud si las calificamos como 

ideas rectoras del del diseño" 
en cuanto no son un método 
mi menos aún una metodología 

Dice Tomás Maldonado: “Un 
nuevo mundo está en marcha, 
un mundo que necesitará para 
su desarrollo y expansión de 
nuestro ingenio inventivo, de 
nuestra facultad de síntesis, de 
técnico y de nues- 
idad cultural, de 
nuestra experiencia en la apre- 
ión de los valores más suti- 
les de la vida cotidiana". 

Que en esta oportunidad sus 
palabras sean una apelación pa- 
Ta que afiancemos nuestra ac- 
ción en pos de nuevas formas 
útiles para un diálogo visual de 
mensajes viales. Nuevas formas 
concebidas en términos de Di- 
seño, único vehículo para la ob- 
tención de una auténtica co- 
municación universal. 


Sistema 
de Señales 
Urbanas 


El manual Interamericano fue la 
espina dorsal del trabajo de 
señalamiento, pero se realizó una 
exhaustiva evaluación de la realidad 
adecuando sus normas a la misma. 

En los casos de los símbolos para 
contramanos, 

señales de reglamentación con fondo 
azul, señales preventivas triangulares 
con orla roja. se mantuvieron los 

signos del Código Europeo. 

Sólo fueron diseñados los signos 

para aquellos mensajes no contemplados 
en ninguno de los dos códigos, 

y aún en este caso se mantuvieron 

las mismas leyes generadoras con 

que aquéllos fueron creados y 

que por otra parte, responden a las 
pautas que actúan como basamento 

en toda gestación simbólica vial. 


Signo de no estacionar, textos 
diferentes incluidos en la señal, 
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Señales de 
Reglamentación 


El círculo es el simbolo de la 
reglamentación; una barra 

diagonal o dos cruzadas el de la 
prohibición; el aro roio simboliza la 
restricción, la orla roja triangular 
sobre un campo triangular apoyado en 
la base, la advertencia; y el color 

azul la permisión. 
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Índica la prohibición de avanzar; 
se mantuvo el signo del Código 
Europeo, descartando el del 


Ha, 
magia Ane eo o fo poco | Contramano 


Privé la legibilidad del signo | 
adoptado, su valor señal y su vigencia. 


Señal especial, indica la obligación 
de detener por completo la marcha 
para reiniciarla una vez asegurada la 
posibilidad de hacerlo sin riesgos. Es 
uno de los dos signos en los que 

la tipografía “grita” en mayúsculas. 


CEDA EL 
PASO 


Señal especial, indica la obligación 
de ceder el paso a los vehículos 
que circulan por la arteria 

a la que se va a ascender. 

La leyenda también en mayúsculas. 


Valorización dt y claridad 

de la leyenda como consecuencia de la 
separación de ambos es 

característica de todo el sistema 


1 Indica la prohibición de estacionar 
en forma total 


2 Establece el permiso para estacionar 
vehículos. 


3 Indica el permiso para estacionar. 


Las características y horarios 
estarán indicados en una placa 
adicional, 


1 Marca la prohibición de efectuar 
virajes en el sentido indicado. 


2 Indica la prohibición de girar en U. 


3 Indica la prohibición de cambiar 
el carril por el cual se circula 


1 Indica la prohibición de circular 
con cualquier tipo de vehículos 
de tracción a sangre. 


2 Indica la prohibición de accionar 
cualquier elemento sonoro 
del vehiculo, 


3 Indica la prohibición de tránsito para 
Jinetes o cabalgaduras. 


Marcan la obligación de circular 
en cualquiera de los sentidos indicados 
por la señal. 


(Reservado 


| Permitido 
estacionar de 


1 a 8 hs. del 


día siguiente 


o. 


SA 
No girar a No cambiar 
la izquierda No retomar de carril 


No tracción 
a sangre 


“ ¿= 


No tocar No transitar 
bocina jinetes 


43 


44 


Señales de 
Prevención 


1 


Indica la presencia de una curva 
cerrada a la izquierda o a la derecha. 


Indica la presencia de dos 
curvas sucesivas en sentido opuesto. 


Indica la proximidad de un 
cruce de peatones muy transitado. 


Indica la presencia inmediata 
de un cruce ferroviario. 


Cruz de San Andrés, se utilizará 
como señal complementaria de 1. 


Advierte la proximidad de un 
puente. 


Advierte la proximidad de una 
subida o bajada peligrosa. 


Advierte la proximidad de un tramo 
de calzada que en determinadas 
condiciones puede tornarse 
resbaladizo. 


Advierte sobre la proximidad 
de jardines de niños y 
campos de juegos. 


Advierte la proximidad de obra 
en ejecución en la calzada. 


Indica la proximidad de jinetes 
o cabalgaduras. 


AM 


Señales de 
Información 


1 En esta señal informativa de 
orientación de destinos hacia 
adelante la tipografía se apoya 
en el margen izquierdo junto a las 
flechas, con el objeto de conectar 
visualmente a estos grafismos 
indicadores de dirección con los 
respectivos nombres. 


2 Una de las razones que determinaron 
la elección del fondo azul y el 
texto blanco fue el propósito 
de que en la identificación de 
lugares públicos de jurisdicción 
municipal, también estuvieran 
presentes los colores institucionales, 
como en este ejemplo 


En las señales informativas 

la separación de las placas 
continentes del símbolo y la leyenda 
contribuye a adecuar estas últimas 


en función de la longitud de los textos. 


Como en este ejemplo. 


A Palermo 
A Retiro 
A Centro 


Ciencias 
Sociales 3 
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Señal de Ñ 
nomenclatura Avenida del] 


ri y | Libertador |K 
- 72100 


' 35 ' 70 


Informa la denominación de la arteria, 
la numeración de la misma y el 
sentido de circulación 


1651681 6.81 6.81: 751 


Informa sobre el lugar para el ascenso 
y descenso de pasajeros a vehículos 
de alquiler con taximetro. 


1.20 1 20 | 20 7 13l 62 
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Informa sobre el lugar para el 

ascenso y descenso de pasajeros 

al medio de transporte indicado 
46 — e incluye el recorrido de cada línea. 


La intención de que la información 
sea en material visible de noch 

y la necesidad de reducir los costos 
condujo a disponer láminas reflectivas 
solo para el texto. Ello determinó 

el fondo oscuro para las señales 

de nomenclatura 

La elección recayó en el negro 

para adecuarlas cromáticamente a los 
semáforos amarillos y negros 

para aquellos casos en que deben ser 
instaladas en dichas columnas 

de señalización luminosa. 


Esta señal es un aporte inédito. 
No solo por la señal en sí misma 

por su diseño y características, 

sino por su voluntad de implantación 
independiente por medio de columna 
propia o adosada a la columna sostén 
de semáforos. 


47 


48 


Trazado de los signos en las 
señales de reglamentación y 
de prevención. 


Las flechas, símbolos universalmente 
conocidos y comprensibles, fueron 
normalizadas y sistematizadas porque 
son elementos claves en la 
identificación visual de la sígnica 
del tránsito. Se adoptó una flecha 
para las señales de reglamentación 

y prevención y otra para las señales 
informativas debido a que las 
exigencias simbólico-semánticas 

de unas y otras obligaban a buscar 
distintas figuras. En el primer caso 
son frecuentes los mensajes que 


requieren flechas con el cuerpo curvo, 


por lo cual se adoptó allí la flecha 
con punta acorazonada a 60 grados. 


Ejemplo con cotas en centímetros. 


Ejemplo con cotas en milimetros 
y líneas llenas. 


Mojo (Barniz) 
Blanco (feflectante) 


Negro — 


Este gráfico ejemplifica la valorización 
de las formas geométricas puras 
y evidencia por otra parte uno de los 


principios rectores del sistema 

(la concepción espacial de las señales) 
al destinar las reversas para la 
identificación visual de la 
Municipalidad 


Relaciones dimensionales entre las 
señales de parada de taxis, 

de parada de ómnibus y de 
nomenclatura de calles 

Las tres se han elevado 2,50 m. 

del suelo, para evitar deterioros 
intencionales. El pintado en franjas 
horizontales contribuye a acentuar 
su identificación y colabora con la 
unidad estructural de los tres 
elementos permitiendo configurar 
una serie 


Libertador 


:2100 


2200] 


ÍA 
15 
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PROYECTO PARA HOSPITAL ALMIRANTE BROWN 
UNIDAD HOSPITALARIA ZONA SUDOESTE 
DE LA CAPITAL FEDERAL 


El concurso nacional de cro- 
quis preliminares para un hos- 
pital que sirviera la zona Sud- 
ceste de la Capital Federal fue 
promovido y organizado por la 
palidad de la ciudad ca- 
pital por intermedio de su Se- 
cretaría de Salud Pública dentro 
de su programa de planeamien 
to e implementación de nuevas 
unidades hospitalarias, El certa- 
men fue ganado por el proyecto 
que aquí se presenta, el cual 
fue elegido sobre veintidós tra- 
baios presentados 

El proyecto original, dado a 
conocer el año pasado, sufrió 
importantes modificaciones qua 
no alteraron, sin embargo, el 
concepto básico de su diseño 
Para estas modificaciones el 
equipo realizador tuvo en cuen- 
ta el dictamen del jurado que 
actuó en el concurso. Conside- 
ramos de interés publicar ahora 
este proyecto, por la Índole de 
su diseño —un sistema de ele- 
mentos modulares inscriptos en 
dos tramas circulatorias— aue 
le permite afrontar con flexibi- 
lidad las variantes que impone 
la actualización hosvitalaria, a: 
como por la solución que se 
impone a través de sus criterios 
estructurales y constructivos. 


1. — Objetivos generales del 
proyecto, 


El provecto del Hosvital Al 
m'rante Brown responde a las 
siguientes premisas básicas: 


0 Concepción del organismo 
hospitalario como un sistema 
integrado que obedece a un 
coniunto de leyes que regu- 
lan las necesidades de trans- 
formación, regeneración. cre 
rimiento y compleiización de 
los sectores funcionales que 
lo componen. De esta mane- 
ra se responde al criterio 
de absorción de las impre- 
visibles transformaciones del 
contexto. 


e Obtención de la independen- 
cia necesaria de todas aque- 
llas actividades que pertene- 


ciendo al conjunto hospita- 
lario como un todo orgánico 
operan con tiempo e intere- 
ses diferenciados de los es 
pacios de atención al pa- 
ciente mediante la corpori- 
zación del sector “programa 
interno”. 


O Creación de recorridos hori- 
zontales de dimensiones ra- 
zonables, teniendo en cuenta 
la importancia de los mis- 
mos en el correcto funciona- 
miento del hospital w en su 
mantenimiento operativo, con 
el criterio de semi-verticali 
zación de todos aquellos 
sectores que operan en bue- 
ras condiciones con este 
tino de traslado, evitando 
distancias horizontales antie- 
conómicas. 


0 Independización de la Cen- 
tral de Abastecimiento y 
Procesamiento, sin afectar 
su adecuada relación con el 
hospital y facilitando el ade 
cuado cumolimiento de las 
funciones de abastecimiento 
externo. 


2. — Implantación en el terreno 


Los accesos al terreno se or- 
denan en relación con las dis. 
posiciones del plan regulador 
de la ciudad de Buenos Aires 
diferenciándolos para público v 
naciente ambulatorio, personal 
y abastecimiento y emergencia. 

El coniunto se abre al público 
sobre la calle Aquino de buena 
accesibilidad pero exenta del 
tránsito rápido de interconexión 
de la avenida Escalada tenien- 
do en cuenta el recargo que el 
desarrollo urbanístico del área 
le impondrá en el futuro, 

En el frente del predio que 
bordea la avenida Escalada se 
ha creado, mediante adecuada 
forestación una membrana ver- 
de que opera como continua- 
ción visual del área parquizada 
de recreación y esparcimiento 
prevista sobre el lado Este de 
la misma. 


3. — Partido arquitectónico 


El hospital se organiza a tra- 
vés de dos calles colectoras 
principales, una pública y una 
técnica que configuran verda: 
deros “ejes” circulatorios de 
ambos flujos sobre los que se 
disponen los núcleos verticales 
que alimentan los distintos ni- 
veles. 


Estas dos grandes calles pri 
marías mencionadas, son conce- 
bidas como zonas de contacto 
e intercambio, ¡erarquizándose 
asimismo como elementos orien- 
tadores y fundamentales en la 
imagen interna del hospital, De 
estas calles se desprenden res. 
pectivamente calles transversa- 
les secundarias que conectan 
diferenciadamente al público y 
al personal con los distintos 
sectores y servicios. 

La calle técnica primaria fun- 
ciona como franja articuladora 
que diferencia las áreas de 
atención médica del paciente 
de aquellas otras que confor 
man su programa interno, de 
acuerdo a lo mencionado en 1,, 
y tiende a favorecer las rela: 
ciones y comunicación entre el 
personal, los alumnos, los con: 
currentes a las salas de reu 
nión, etc., faciltando su encuen- 
tro y conocimiento. 

La calle primaria de público 
permite organizar un área pro: 
pia del mismo, independiente y 
previa a las áreas centrales de 
atención, ubicándose sobre ella 
las funciones complementarias 
con los que aquél necesita con 
tacto directo e inmediato, como 
por ejemplo oficinas de orienta 
ción, servicio social, cafetería, 
capilla, etc. 


4. — Ordenamiento espacial de 
sectores y servicios 


Crganización en niveles 
4.1 Cuerpos centrales: 
Nivel 0.00: 


Nivel de acceso que relaciona 
directamente al paciente ambu- 
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ALADA 


AV 


latorio con los servicios a los 
que acude, eliminando cualquier 
tipo de desnivel interno a sal- 
var o trasponer para llegar a 
los mismos. 

Se eliminan de esta manera 
los traslados verticales de la 
gran masa de pacientes ambu- 
latorios, sin sacrificar sin em- 
bargo la independencia de sus 
circulaciones respecto a las de 
personal técnico. 

En este nivel se desarrollan 
los sectores de: Consultorios 
Externos, Consultorio de Salud 
Mental y Hospital de Día, Ra- 
diodiagnóstico, Medicina Nu- 
clear y Medicina Física y Re- 
habilitación. 


Nivel -6.30: 

Por debaio del nivel de ac- 
ceso se alojan los servicios 
condicionados, por requerimien- 
tos de asepsia: Centro Quirúr- 
gico, Centro Obstétrico, Cuidado 
Intensivo General y de Neona- 
tología, ordenados sobre una 
misma calle de trabajo y tras- 
lados privativa, constituyéndose 
una especie de gran unidad 
funcional, sin perder, sin em- 
bargo, cada servicio su necesa- 
ria autonomía. Este agrupamien- 
to en un solo nivel asegura 
ampliamente las posibilidades 
de atención continua e inme- 
diata en casos de urgencia 

También se incluyen en este 
nivel el sector de Emergencia 
y los Laboratorios Clínicos, de 
Hemoterapia y de Anatomía Pa- 
tológica. 

La conexión con visitantes y 
pacientes ambulatorios que 
acudan a este nivel se asegura 
mediante los núcleos verticales 
de público. Su relación con In- 
ternación se cumple mediante 
los núcleos verticales para pa- 
cientes internos. 


Niveles + 6.00 y + 12.00: 


Por arriba del nivel de acceso 
se ubica el sector Internación 
(Cuidado Intermedio) que con- 


firma el mismo partido circula- 
torio general del hospital, pero 
adecuado a su propia escala de 
funcionamiento. Su ubicación 
en vertical, en la parte alta del 
coniunto, favorece la obtención 
de una atmósfera de tranquili- 
dad e independencia. 

Los visitantes tienen acceso 
a su propia calle distribuidora 
en los niveles superiores, evi- 
tánodse entorpecimientos circu- 
latorios, ya sea con la masa de 
pacientes ambulatorios o con 
el desplazamiento del personal 
técnico. Esto dota al hospital 
de gran flexibilidad operativa, 
entre otras respecto a sus ho: 
rarios de funcionamiento y 
atención, 

Para el ordenamiento de las 
unidades funcionales se ha 
adoptado la Unidad operativa 
de enfermería de 30 camas, con 
áreas complementarias concen- 
tradas para 120 camas v con 
una organización espacial basa 
da en la continuidad técnica 
que requiere el sector, así co- 
mo la flexibilidad de uso por 
especialidad según variaciones 
de la demanda. 

4.2 Curepo de Programa Interno: 
Se desarrolla en siete nive- 
les, a sabe 
Nivel —12.30: Sala de máquina 
y Talleres 
Nivel —8.00; Central de Abaste- 
cimiento y Procesamiento 
Nivel —2.00: Vestuario de Per- 
sonal 

Nivel +2.00: Dirección, Admi 
nistración y Servicios Técni- 
cos 

Nivel +6.00: Docencia e Inves 
tigación 

Nivel +10.00: Viviendas de Re- 
sidentes, Becarios, Personal 
de Guardia y Comunidad Re- 
ligiosa 

Nivel 414.00: Comedor de Per- 
sonal y Vivienda del Director 

y Jefe de Mantenimiento 


. — Sistema 


De acuerdo a la premisa bá- 
sica enunciada en 1. el hospital 
se estructura como un sistema, 
es decir una serie de elementos 
denominados Componentes Mo- 
dulares coniugados por un con- 
junto de relaciones funcionales. 

Estos componentes estable- 
cen correlaciones básicas de 
las partes que integran al con- 
junto, abarcando tanto unida 
des funcionales como áreas 
complementarias, espacios ver 
des, malla tridimensional resis- 
tente, infraestructura y servi 
cios trama circulatoria, etc. 

Los componentes menciona- 
dos, coordinados métricamente 
por una trama de 7,20 m x 7,20 
m se relacionan entre sí según 
una red circulatoria que esta- 
blece tres jerarquías básicas: 
primarias, secundarias y ter- 
ciarias, 

Conectores primarios: dos co- 
nectores principales de carga 
circulatoria máxima: uno de 
técnicos y uno de público, 

Conectores secundarios: líneas 
trasversales de interconexión 
de servicios. 

Conectores terciarios: de míni- 
ma carga, interiores a los 
servicios o especialidades, 
Los empalmes verticales de 

la red circulatoria preven nú 

cleos verticales adyacentes a 

los conectores primarios (3 pa- 

ra el de público, 2 para el de 
técnicos). 


6. —Flexibilidad 

Ha sido una premisa básica 
sostener la posibilidad del fá- 
cil cambio de destino de las 
áreas estableciendo amplias 
condiciones de variabilidad. En 
este sentido la concepción si 
temática, reglada por la coor- 
dinación modular permite ab- 
sorber las cambiantes necesida- 
des del contexto y posibilitando 
adiciones, sustracciones y reem- 
plazos según sea requerido por 
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-02.00 


dirección y administración 


servicios 


técnicos 


A xd Es 


caño principas 


se público 


A 


radiodiagnóstico 


radioisotopos 


salud mental 


medicina física 


y rehabilitación 


la dinámica del cambio que 
experimente el hospital. Todas 
las decisiones en el campo tec- 
nológico-constructivo han sido 
guiadas por este criterio gene- 
ral; y el enumerado en 8 d). 


7. — Crecimiento 


Se distinguen dos direcciones 
básicas de crecimiento; creci- 
miento horizontal y crecimiento 
vertical. 

Crecimiento horizontal: puede 
ser de dos tipos: local o ge- 
neral, 

El crecimiento local, o sea el 
del sector o servicio se produ. 
ce con la adición de elementos 
análogos a los existentes, sin 
extensión de conectores. 

El crecim'ento general se rea- 


liza extendiendo hasta el límite 
del Factor de Ocupación del 
Suelo los conectores primarios, 
en los que se insertarán los 
secundarios que alimentarán las 
nuevas unidades. 

Crecimiento vertical: en este 
caso se adiciona un nivel más, 
en altura a los ya existentes, 
previendo el conjunto estructu- 
ral este tipo de expansión. 


8. —Criterios estructurales y 
constructivos 


8.1 Estructura resistente. 

El ordenamiento estructural 
del conjunto se produce a tra- 
vés de la adopción de un mó- 
dulo de 7,20m x 14,40 m en las 
zonas correspondientes a las 
unidades funcionales y áreas 


consultorios externos 


complementarias y de 7,20 m x 
7,20 m para las zonas de circu- 
laciones primarias y secunda» 
rías. 

Se ha tenido en cuenta pri- 
mordialmente: 


a) La aceleración de los tiem- 
pos de ejecución . 

b) La economía y sencillez 
de fabricación. 


e) La racionalización del pro- 
ceso constructivo. 


d) La adecuación de las an 
teriores a la tecnología más 
avanzada acorde con las posi- 
bilidades reales del contexto 
nacional y su aprovechamiento. 
En este sentido se ha procedi- 
do rigurosamente, tanto en la 
selección de materiales y su 


tecnología de base como en la 
utilización de equipos de mon- 
taje y manipulación en taller 
y en obra, descontándose todas 
las alternativas que se aparta- 
sen del criterio d). 

Dentro de la estructura de 
sostén de los entrepisos se dis- 
tinguen tres tipos claramente 
diferenciados: 

a) Estructura de los pisos de 
uso en las unidades funciona- 
les: Los entrepisos son susten- 
tados por medio de losetas 
premoldeadas de hormigón ar- 
mado, liviano, vibrado, que se 
apoyan en vigas también pre- 
moldeadas, con la correspon- 
diente provisión de juntas de 
dilatación. Las losetas salvan 
una luz de 14 metros con 0,60 
m de altura en los nervios y 
se encuentran dimensionadas 
para una sobrecarga de 500 
kg/m". 

Los nervios resultan coloca- 
dos cada 120 m manteniendo 
la modulación general del edi- 
ficio. 

b) Estructura de las calles: 
Se trata aquí también de lose- 
tas premoldeadas de hormigón 
armado, pero en este caso con 
una luz libre de 7,20 m y di- 
mensionadas asimismo para la 
sobrecarga máxima de 500 kg/m" 

c) Estructura de los pisos de 
pleno: Resultan colgados de la 
estructura de los pisos de uso 
y se forma por medio de un 
entramado de perfiles metálicos 
rigidizados horizontalmente por 
medio de barras diagonales. 

Las columnas se han pensado 
para ser realizadas “in situ 
con hormigón vibrado y disen: 
das especialmente para recibir 
las piezas premoldeadas. 

Todo el conjunto estructural 
prevé de acuerdo a lo enuncia- 
do en 7. la existencia de una 


planta más por sobre el último 
nivel, a construirse en una fu- 
tura "ampliación. 

Con la elección de la estruc- 
tura premoldeada se podrán 
disminuir los costos de la eje- 
cución de la obra ya que cu- 
briendo ésta una gran extensión 
con relativa poca altura, los 
costos de andamiaje, encofrado 
y hormigonado en altura se ven 
francamente disminuidos por 
los de hormigonado a pie de 
obra y montaje posterior. 

Asimismo y de acuerdo a la 
premisa a) de este mismo item 
se logra la reducción de los 
tiempos de ejecución, además 
de por reducción de procesos 
de fabricación de los elemen- 
tos de hormigón, porque el sis- 
tema permite la ejecución de 
excavaciones y bases simultá- 
neamente con el hormigonado 
de elementos estructurales de 
los entrepisos. 


8.2 Elementos de cerramiento 


En función de la regularidad 
modular mencionada y teniendo 
en vista la serie de condiciones 
de evaluación que se mencio- 
narán más adelante (item) se 
sistematizó también la construc- 
ción de los cerramientos con 
premoldeados de hormigón ar- 
mado, los que se sustentan de 
vigas y/o columnas de la es- 
tructura, habiéndose tomado el 
criterio de maximizar sus luces 
hasta el punto de compatibili- 
zación con la maquinaria exis- 
tente y el armado para la ope- 
ración de izado. Se trata de 
hormigón liviano, completado 
con un sandwich aislante en su 
cara interna, con las debidas 
previsiones térmicas, acústicas 
y de aislación de la humedad. 

El resto del cerramiento se 
completa con carpintería metá- 
lica normalizada para las áreas 
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de servicio. Para los plenos ho- 
rizontales se han diseñado ce- 
rramientos metálicos combina- 
dos con fibrocemento de fácil 
desmonte. 

Los tabiques de los cerra- 
mientos interiores fueron con- 
cebidos y diseñados asegurando 
su fácil desarmabilidad y reubi- 
cación para facilitar los cam- 
bios de usos de los locales de 
acuerdo al principio de la fle- 
xibilidad. 

El uso de elementos premol- 
deados también reduce al mí- 
nimo la cantidad de revesti- 
mientos y su variedad tanto 
horizontales como verticales 
destinándose de esta manera 
los recursos hacia las áreas 
particularmente solicitadas por 
mantenimiento, asepsia, etc. 

En todos los casos se ha 
tomado como criterio general 
posibilitar la prefabricación al 
máximo posible, siempre acor- 
de con las posibilidades reales 
del contexto y utilizando mate- 
riales que la industria pueda 
fácilmente producir y proveer. 


9. — Canalización de instalacio- 
nes 
Plenos técnicos. 

Las redes de infraestructura 
e instalaciones que se descri- 
ben aparte se trasladan a tra- 
vés de los plenos horizontales 
se han diseñado transitables, 
accesibles y estancos ubicados 
entre las áreas funcionales de 
atención médica exclusivamente. 

El pleno horizontal puede co 
municarse tanto horizontal co 
mo verticalmente permitiendo 
todo tipo de transformaciones, 
modificaciones, adiciones y re 
emplazos sin perturbar el nor- 
mal funcionamiento del hospi- 
al. 


10. — Criterios para la toma de 
decisiones y confección de 
la documentación de obra. 

La realización de la documen- 
tación de obra se encaró con 
plazos acotados y con el obie- 
tivo de obtener una descripción 
y detalle ampliamente exhausti- 
vos del edificio, que por su 
destino y modernidad posee una 
alta complejidad — técnico-fun- 
cional. 

El proceso fue fraccionado en 
tres etapas, anteproyecto, pri- 
mera y segunda etapa de pro- 
yecto, contando cada una con 
casi un tercio del plazo total 
que era de 80 días hábiles, Se 
requirió una ajustada progra- 
mación de las tareas mecani- 
zándose incluso alguna de ellas. 
Por ejemplo, la habitual plani- 
lla de locales, fue renovada, 
procesándose por computadora 
para posibilitar un fácil y fre- 
cuente control del estado del 
edificio en las distintas etapas 
del proceso permitiendo ade- 
más la rápida realización de 
cómputos métricos aproxima- 
tivos. 

Se operó también según pre- 
cisas técnicas de evaluación y 
decisión, algunas de ellas crea- 
das ad hoc, en las distintas 
áreas en que fue subdividido 
el equipo de diseño, para ga- 
rantizar al máximo la univoci- 
dad del proceso y evitar así 
posibles retrocesos inadmisibles 
dentro del tiempo previsto. 


Entre esas áreas 
cionar especialment 
gramación, que ade: 
plir con las tareas 
interno, realizó 


trucción de la obra, e 
Esta tarea desde sl HOMBRES 


en que el equipo concluía la 
de anteproyecto, obteniéndose 
así una fuerte y constante rea- 
limentación en los mecanismos 
de decisión, en función de las 
reales posibilidades de cada al- 
temativa en el terreno de la 
materialización del Hospital. 

Para facilitar, dentro de un 
entorno suficientemente acota- 
do, la toma de decisiones en 
lo que hace a lo técnico-cons- 
tructivo se confeccionaron du- 
rante el proceso de diseño ma- 
trices de evaluación de materia- 
les y tecnologías, rubro por 
rubro, 

Las variables más importan- 
tes, de las tenidas en cuenta, 
surgen de la confrontación de 
cada rubro en particular, con 
la lista de pautas que se des- 
criben a continuación, variables 
con las que luego se realizaron 
las citadas tablas de evalua- 
ción. 


a) Tiempo, total y parciales, 
asignados a la construcción de 
la obra. 


b) Montos de inversión pre- 
vistos para cada rubro, según 
b 1) costo inicial; b 2) costo ope» 
racional; b 3) costo de mante- 
nimiento. 


c), Medios tecnológicos dis- 
ponibles. 

d) Condiciones requeridas del 
espacio arquitectónico, produc- 
to del análisis de la función 
específica, propia de los hos- 
pitales, 

e) Interrelación satisfactoria 
entre las variables a,...n, de 
los distintos rubros entre sí. 

Ejemplo: El premoldeado de 
hormigón, antes citado, fue 
adoptado como única solución 
que satisfacía la antes citada 
tabla de evaluación. Este ele- 
mento reduce a un mínimo, 
compatible con los dos años 
totales de obra previstos, el 
tiempo de ejecución, reducien- 
do además los tres factores ci- 
tados en b). Por otra parte po- 
see satisfactorios contactos fi- 
sicos con otros materiales (e) 
y encuadra claramente en lo 
prescripto en c). 

El cumplimiento de la pauta 
citada en a) que se puede veri- 
ficar claramente en el Diagra- 
ma de Barras y Red General, 
incluidos en el C.P.M. de la 
obra, se realiza sin ningún de- 
trimento de las demás variables 
en juego. 

Otro relevante ejemplo de es- 
ta línea de decisión es el 
seño de una serie de unidades 
sanitarias modulares prefabrica- 
das en fibra de vidrio (PRFV), 
que son factibles de producirse 
y montarse en tiempos muy 
cortos, reduciendo la compleji- 
dad y costo de instalación sa 
nitaría y maximizando el con- 
fort del paciente y la higiene 
general del hospital, apelando 
a una tecnología en pleno de- 
sarrollo en el país y de sencilla 
manufactura. e 
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El problema 
techo ya está 
resuelto con 


Primer sistema 
industrial 

+73 de estructuras 
á SS 2 de madera, para 
techos de viviendas. 


in fabricados bajo licencia mundial y su sistema constructivo 
está aprobado por la Secretaría de Vivienda de la Nación. Exp. 7960/71 
y lo Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, decreto 6750/71. 

Permiten un apreciable ahorro de madera: hacen más económico 
el techado y el proyecto global. 

Los cobriodos llegan a la obra terminadas, para su montaje in- 
mediato: están listas antes que las paredes. 

Velocidad de produ: nuestra planta puede entregar una cobriada 
por minuto. Velocidad de montaje: en 2 horas, 2 hombres pueden 
montar la estructura de un techo. 

Permiten cualquier forma o modelo de techo. 


Admiten cualquier tipo de cubierta y su cordón inferior puede sos- 
Los cabriados Gang Nail, están au su disposición en: 
Aserradero 


tener todo tipo de cielorraso. 


Chacabuco 170 Tel. 338334 Bs. Aires 


Primer concesionario autorizado de Gang Nail Sudamericana. 


MEDIA CABRIADA DOBLE Y 
TECHO PLANO EME 
MANSARDA. TUERA 
Y 


VICTORIO MOLTRASIO. E HIJOS 


S.A.1.C.1. y F. 


MOSAICOS CON ESCALLAS DE MARMOL 


LOSETAS Y ESCALERAS 
EN MARMOL RECONSTITUIDO 


Distribuidores: 


MAYOLICAS “SAN LORENZO” 
AZULEJOS DECORADOS 
MAYOLICAS “IGGAM” 
MOSAICOS CERAMICOS 


AV. F. LACROZE 3335 - TEL. 54-1868/0158 
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DECORATIVA 


YERBAL 4751 
TEL 69:3417 
DISTRIBUIDOR: CAPITAL 
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CORTINAS 


TOMIETTO 


CORTINAS METALICAS. 
PUERTAS DE ESCAPE ENROLLABLES, 
CERRADURAS DE SEGURIDAD. 
ELEVADORES ELECTRICOS. 


Equipo uléctrico N9 
HP, 1.450 r.p.m. 
truido especialm 


IM'ETTO por la c 


TOMIETTO sea 


SANABRIA 2262/78 - Tel. 566-8555/4851 - Buenos Aires 
Sucursal MAR DEL PLATA: Avenida Luro 7467 - Tel. 3-6761 
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algunos 
se quejan porque 
los estilógrafos 


VARIANT de ROTRING 


solo vienen 
en color negro. 


De acuerdo, el color negro es muy serio. 
Pero sabe que pasa?. 

Hasta ahora nos preocupamos 

por hacer el estilógrato para dibujo 

que usted Conoce. 

Incomparablemente práctico. 

Preciso. Rápido. 

Tan perfecto técnicamente... que sólo 

el color puede dar un motivo de queja. 
Pero ya llegará el momento de decorarlos 
al gusto de cada uno. 


ESTILOGRAFOS PARA DIBUJO 
VARIANT DE 


rOtring 


por ahora, sólo vienen en un color... muy serio 
distribuidores exclusivos: GUNTHER WAGNER PRODUCTOS 


Selihan ..... 


Télam 


Los tubos para 
la construcción son 
buenos cuando 
no envejecen. 


Para la instalación de calefacción y 
circuitos de agua caliente y fría, use 
tubos Famieca 85, de aleación de 
cobre. Por su cuidadosa 
z elaboración mantienen sus 
propiedades, son resistentes a la 
corrosión y no forman 
incrustaciones. Fáciles de instalar 
y muy flexibles. Vienen 
preparados con sistema de unión 
a enchufe y a rosca. 
Y son, básicamente, de larga vida. 
Esto es lo más importante. 


FAMIECA 85 
Tubos para instalaciones «de la 
construcción. Aprobados por 
O.S.N. Resolución 20.139, 

UM] Venta en nuestros distribuidores 
oficiales. 


Dirección 


General de 
Fabricaciones 


Militares 


Fabricados por ECA, 
Carlos Fiorito 950, 
Avellaneda. Tel. 208-1231/3 


Cobertizo 
autoportante 


de chapas curvas de fibrocemento. 


onolorí 


Seguros y económicos, son desmontables y de duración ¡limitada 
Se entregan listos para armar (chapas y viguetas perforadas y cortadas) 
con los bulones, tuercas y arandelas de fijación. 


Mis 


GALPONES - COBERTIZOS 
GRANEROS 


APEADEROS - REFUGIOS 
EXPOSICIONES 


QUIOSCOS - PARADORES GARAJES - VIVIENDAS 
CAMPAMENTOS OBRADORES 


Solicitelos a su habitual proveedor. 


con oficinas en 


Fabricados en 
San Justo //7. 7, Buenos Aires 
Pcia. de Bs. As. DIN, 17) I 25 de mayo 267 - piso 5 
por Tel. 33-4501/2/3 
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